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PROLOGO

La publicacién de esta obra, «Alberite de San Juan. Patrimonio
artistico religioso», reviste un significado especial ya que, con ella,
alcanzamos el tercer nimero de una coleccién iniciada este mismo
afio con el propdsito de dar a conocer la riqueza patrimonial de las
iglesias de todos los municipios de nuestra drea de influencia. El
haber conseguido editar tres ejemplares de la serie, en tan corto
periodo de tiempo, constituye todo un reto que ha sido posible mer-
ced a la entrega y entusiasmo de sus autores, Pedro Luis Hernando
Sebastidn y José Carlos Sancho Bas.

Por otra parte, este trabajo fue galardonado, en 1998, con el
Premio «Comendador Pedro de Monserrat», convocado por el
Centro de Estudios Borjanos, la Asamblea Espafiola de la S.O.M. de
Malta y el Instituto Complutense de la Orden de Malta, en el marco
del convenio suscrito entre estas instituciones para promover la
investigacién de todos los aspectos relacionados con las cuatro
encomiendas que la Orden de San Juan tuvo en esta zona.

Uno de los objetivos de la convocatoria, y asi figura en las
bases de la misma, era la realizacion de los inventarios de las anti-
guas iglesias de la Orden por lo que la labor desarrollada por sus
autores se ha visto justamente recompensada, aunque ello obligue a
interrumpir la serie iniciada con los premios anteriores para enmar-
carla en esta nueva coleccion que tendrd su continuidad con otras
localidades vinculadas con la Orden en nuestra Comarca.

Alberite de San Juan fue donado en 1139, como sefialan los
autores, por D. Pedro de Atarés, sefior de Borja, al maestre de la
Orden del Temple, Rigaldo, e integrado en la encomienda de
Novillas, permaneciendo en poder de los templarios hasta su extin-
cién en 1312. Poco después era recibida por la Orden del Hospital,
pasando a depender de la encomienda de Ambel que, junto a las de
Mallén, Novillas y Afién, constituy$ una de las bases de la presen-
cia de la Orden de San Juan en el valle del Huecha.
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Es importante resaltar que, mientras que la relacién de Alberite
con la Orden del Temple se extiende por un periodo de 173 afios, su
vinculacién con la Orden Hospitalaria supera los 500 afios, por lo
que podemos afirmar, sin temor a equivocarnos, que la historia de
Alberite discurre de forma paralela a la de la propia orden sanjuanis-
ta. Asf quisieron resaltarlo sus vecinos, cuando en el siglo XIX, afia-
dieron el nombre de «San Juan» al del municipio, para distinguirlo
de otros muchos «Alberites» que existen en la geografia hispana.

Por otra parte, la iglesia parroquial que constituye el objeto de
este libro puede ser considerada obra de los hospitalarios que, pro-
bablemente, la edificaron cuando se hicieron cargo del municipio en
el siglo XIV. El paralelismo entre su dbside y el de la iglesia parro-
quial de Ambel, cabeza de la encomienda, refuerza esta hipdtesis.

Lamentablemente, pocos testimonios quedan de la Orden en
Alberite e, incluso, la propia iglesia parroquial dedicada, inicial-
mente, a San Juan Bautista cambi6 de titular, en fecha relativamen-
te reciente, para ser conocida como Iglesia Parroquial de la Anun-
ciacion. Los autores resaltan, acertadamente, la sorpresa que este
hecho produce entre quienes conocen las rigidas normas impuestas
por el Cédigo de Derecho Candnico en esta materia, pero atin llama
mads la atencion el comprobar que, en documentos recientes, recibe
la denominacion de Iglesia Parroquial de San Cosme y San Damidn.

Su patrimonio se ha visto sensiblemente reducido, a partir del
siglo XIX, lo que no es ébice para que, en la misma, puedan ser con-
templados, todavia, un interesante conjunto de obras que los autores
han inventariado con cuidado y que, ahora, ofrecen a los vecinos de
Alberite y a todos los interesados por el patrimonio cultural de la
comarca borjana dentro de esta serie que ha de ser referencia obli-
gada para los estudiosos pero, sobre todo, para los habitantes de
cada uno de sus municipios que van a encontrar en ella informacién
precisa sobre el contenido de unos edificios religiosos que, desde
hace siglos, constituyen el eje esencial de su propia existencia. De
ahi, las caracteristicas de esta coleccidn que incluye datos acerca de
la localidad, junto con la historia del monumento y un andlisis de las
obras de arte que en €l se conservan. Su objetivo divulgador encuen-
tra un excelente apoyo en las referencias biogréficas que, sobre los
distintos santos representados en los retablos, se figuran en cada
pagina. La sencillez e indudable ingenuidad con las que han sido
redactadas intenta acercarse a la mentalidad de los artistas que die-
ron forma a las distintas imdgenes y puede facilitar a las nuevas
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generaciones de habitantes de Alberite alguna de las claves para
comprender lo que allf se representa.

Entre las distintas posibilidades que se ofrecian para el disefio
de la portada de esta obra, he querido insertar en ella las armas de
uno de los comendadores de la Orden porque constituyen un hallaz-
go, relativamente reciente, y porque contribuyen a destacar su vincu-
lacién a la misma. Por otra parte, estas piezas herdldicas presentes
en todos los municipios sanjuanistas de la comarca estdn pendientes
de un estudio detallado que podria proporcionarnos informacion
sobre los comendadores que impulsaron la realizacién de todas
estas obras que hoy son testimonios mudos de aquel largo periodo
en el que los vinculos entre los hombres de la Religion y los habi-
tantes de nuestra comarca fueron muy estrechos.

Circunscribir los mismos a una mera relaciéon de dominio seria
menospreciar la contribucién de las encomiendas a la importante
labor desarrollada por la Orden de San Juan en el Mediterrdneo.
Malta, la isla en la que se establecieron en el siglo X VI, fue un autén-
tico valladar de la cristiandad frente al empuje del poderio turco que
amenazaba con cambiar la historia de Occidente. La resistencia de
Malta y la actuacion de las fuerzas navales que alli tuvieron su base
fue posible merced a los fondos de estas y otras lejanas encomiendas
y, desde aqui, acudian cada afio los caballeros para prestar su contri-
bucién personal a las empresas maritimas de la Orden.

Hoy la S.O.M. de San Juan de Jerusalén, de Rodas y de Malta
continua desarrollando una importante labor asistencial en beneficio
de los més necesitados en todo el mundo, pero al mismo tiempo
vuelve sus ojos a sus antiguas encomiendas, fomentando el desarro-
llo de programas de investigacion histérica con objetivos coinci-
dentes con los del Centro de Estudios Borjanos y este libro consti-
tuye un elocuente ejemplo de esta labor que no hubiera sido posible
sin el apoyo dispensado por el obispado de Tarazona y el parroco de
Alberite de San Juan a quienes queremos expresar nuestro recono-
cimiento, al igual que a Pedro Luis Hernando Sebastidn y José
Carlos Sancho Bas que, de una manera completamente desinteresa-
da, estdn esforzdndose por conseguir que esta serie de inventarios
sea una realidad.

Manuel Gracia Rivas
Secretario del Centro de Estudios Borjanos
Coordinador de la coleccion
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INTRODUCCION

Para iniciar un estudio sobre la historia
de Alberite de San Juan desde sus inicios, es
necesario conocer algunos aspectos sobre el
papel de las Ordenes Militares en la recon-
quista y repoblacién aragonesa.

Las primeras noticias documentales que
tenemos sobre la presencia en el reino de
Aragén de Templarios y Hospitalarios se pro-
ducen durante el reinado de Alfonso I el
Batallador, auténtico impulsor de la recon-
quista en Aragén. Con él, se recuperd la ciu-
dad de Zaragoza en 1118 y las poblaciones de
Tudela, Tarazona y Borja en torno a 1119.

Estas Ordenes Militares ejercieron un
importante papel en la reconquista. Como
pago a su labor, los monarcas les cedian
posesiones, acrecentando progresivamente
su influencia en la sociedad medieval arago-
nesa. Muestras de ello son las tierras donadas
en 1130 por Ramén Berenguer III en Lérida,
y el testamento de Alfonso I el Batallador en
1134.

En el mes de octubre de 1131, Alfonso I
dispuso su primer testamento a favor de las
tres Ordenes Militares: la del Sepulcro del
Seifior, la del Hospital de Jerusalén y la del
Templo de Salomén.

«Para después de mi muerte, dejo como
heredero y sucesor mio al Sepulcro del Sefior
que estd en Jerusalén y a los que lo custodian
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y sirven alli a Dios; y al Hospital de los
pobres de Jerusalén; y al Templo de Salomon
con los caballeros que vigilan alli para
defender la Cristiandad. A estos tres les con-
cedo mi reino. También el sefiorio que tengo
en toda la tierra de mi reino y el principado
y jurisdiccion que tengo sobre todos los hom-
bres de mi tierra, tanto clérigos como laicos,
obispos, abades, canonigos, monjes, nobles,
caballeros, burgueses, risticos, mercaderes,
hombres, mujeres, pequerios y grandes, ricos
y pobres, judios y sarracenos, con las mis-
mas leyes y usos que mi padre, mi hermano y
yo mismo tuvimos y debemos tener»'.

El 4 de septiembre, tres dfas antes de su
muerte, renovo su testamento en Sarifiena,
con lo que ponia de manifiesto la importan-
cia que otorgaba a las Ordenes Militares en el
proceso de la reconquista. Alfonso I preten-
dia solucionar los problemas que quedarfan
en su reino, al morir sin un heredero que
pudiera concluir su labor de reconquista y
repoblacion.

En los afios siguientes, las tres Ordenes
firmaron un documento de renuncia, a cam-
bio de incrementar sus posesiones de manos
de los sucesivos reyes y nobles, que les otor-
garon tanto tierras y propiedades, como
amplios privilegios fiscales y politicos a lo
largo de todo el siglo XII. De este modo, con-
siguieron formar un sélido patrimonio, que
les permitia autofinanciar sus diferentes
labores militares y religiosas.

Novillas formaba parte del «Regnum
Caesaraugustano», y estuvo bajo el poder al-
terno de Navarra y de Aragén, segtn el mo-

' RINCON GARCIA, Wifredo. La Orden del
Santo Sepulcro en Aragon. Guara editorial.
Zaragoza, 1982. Pag. 21.
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mento de la guerra que enfrent6 a ambos rei-
nos. Por ello se entiende que fuera Garcia
Ramirez de Navarra quien, en 1135, hiciera
donacién de la villa de Novillas a ambas Orde-
nes. Los Hospitalarios no debieron de acudir a
reclamarla, ya que ese mismo afio se cedfan
los derechos sobre la iglesia a los Templarios.

La encomienda de Novillas se convirtié
junto con la de Monzén en el centro adminis-
trativo de las posesiones templarias a lo largo
del siglo XII. En 1139 Pedro Taresa y su
madre cedian el castillo de Alberite al maes-
tre de la Orden del Temple, Rigaldo, en
Novillas. Dicha donacién fue confirmada dos
afos después.

La guerra navarro-aragonesa termind en
1149, y dos afios mas tarde Ramén Beren-
guer IV ejercid de intermediario en el con-
flicto entre los Templarios y Dofia Teresa de
Borja por las localidades de Borja y Ma-
gallén. Finalmente los monjes renunciaron a
sus pretensiones a cambio de los castillos y
villas de Ambel, Alberite y Cabaiias, otorga-
dos a la encomienda de Novillas. De esta
manera, lo que antes habia sido una cesion,
como en el caso de Alberite, pasé a conver-
tirse en una posesion. Los templarios aumen-
taron su poder en la zona y Ramén Berenguer
IV ratificé sus derechos sobre estos territo-
rios frente a Navarra.

Cuando subié al poder Alfonso II en
1162, confirmé todas las posesiones de los
Templarios desde Novillas hasta Tauste.
Desde la casa de Novillas, los Templarios se
expandieron por el Ebro, afianzando su poder
gracias a la explotacion de estas tierras. Su
fertilidad y lo temprano de las donaciones
que recibieron los templarios en las riberas
del Huecha, serian las dos principales causas
de su asentamiento en la zona.
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A partir de 1165 se encuentra documen-
tado el comendador de Novillas. Con ante-
rioridad se menciona la figura del maestre de
Novillas que actuaria en representacion del
maestre provincial en esta zona del Ebro.

La importancia de los Templarios fue
aumentando a medida que satisfacian las
demandas econdémicas de los monarcas que
tenian que atender a necesidades del Estado’.
Esta misma practica se extendio a los nobles
y particulares, que acudian a los templarios a
pedir ayuda financiera’.

A pesar de todo, a finales del siglo XII,
la importancia de la casa de Novillas en el
valle del Ebro habia decrecido considerable-
mente, eclipsada por la de Zaragoza.

El siglo XIII no fue tan generoso como
el anterior con las Ordenes Militares. Se fre-
naron las donaciones que habian recibido las
milicias religiosas por parte del rey y de los
nobles, y tanto las atribuciones fiscales
como los privilegios econémicos fueron dis-
minuyendo, principalmente con Jaime II. En
1179, ciertos prelados habian llevado al
Concilio III de Letrdn algunas quejas de que
los monjes soldados se apropiaban iglesias y
rentas indebidamente. No se cree que esta
circunstancia se diera en el caso aragonés,
donde la avenencia entre autoridades ecle-
sidsticas y las milicias religiosas fue la nota
dominante.

>MIRET Y SANS, J. «Inventaris de les cases del
Temple de la Corona d’Aragé en 1289», Boletin
de la Real Academia de Buenas Letras de
Barcelona, n° X1, 1911. P4g. 61.

* VILAR BONET, Maria. «Actividades financie-
ras de la orden del Temple en la Corona de Ara-
gén». VII Congreso de Historia de la Corona de
Aragon, Vol. II. Barcelona, 1962. Pdg. 581.
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Como norma general, en las iglesias con-
troladas por los Templarios, los obispos con-
servaron la cuarta parte de los diezmos de pan
y vino, como en el caso de Novillas.

Los maestres se esforzaban en gestionar
las distintas encomiendas. En muchas ocasio-
nes, en su celo por realizar una gestion efi-
caz, encargaban inventarios con todas las
propiedades que en ellas se contenian®.

En los primeros afios del siglo XIV, la
situacién de las Ordenes Militares cambiaria
substancialmente a raiz del proceso iniciado
en 1307 contra los Templarios en Francia.
Estos seguian acaparando poder y prerrogati-
vas reales gracias a sus continuos préstamos
a la realeza. En 1303 poseian en prenda las
joyas reales de Aragdn, y en 1305 el monar-
ca Jaime II les pidié 10.000 marcos de plata.
Tanto en circulos cortesanos como eclesidsti-
cos, se desaprobaba el desmedido poder que
habia alcanzado la Orden del Temple®.

Fue Felipe IV de Francia el principal arti-
fice de las acusaciones vertidas contra ellos y
quien origind el proceso que condujo a la
disolucién de la Orden. El 22 de noviembre
de 1307 el papa Clemente V, expidié una bula
ordenando a los principes de la Cristiandad
que procedieran al arresto de todos los miem-

* MIRET Y SANS, J. «Inventaris de les cases del
Temple de la Corona D’ Aragé en 1289». Boletin
de la Real Academia de Buenas Letras de
Barcelona. Ano XI, Num. 42, 1911, P4g. 61.
Reproducimos una parte del mismo en el apén-
dice documental (documento 3) por contenerse
en €l la localidad de Novillas, encomienda a la
que pertenecia Alberite de San Juan.

> LUTTRELL, Anthony. «La Corona de Aragén y
las 6rdenes militares durante el siglo XIV». VIII
Congreso de Historia de la Corona de Aragon.
Pag. 68.
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bros del Temple que radicaran en sus estados.
Jaime II de Aragén se pronuncié en un primer
momento en defensa de los Templarios arago-
neses. Esta primera reaccién se deberia a la
labor realizada por éstos en la defensa del
reino de Aragdn frente al de Castilla®. Con
posterioridad, quizd viendo los beneficios que
podia extraer de esta disolucién y presionado
por el monarca francés, inici6 una investiga-
cién contra el Temple e incautd sus posesio-
nes en los estados de la Corona.

El 22 de marzo de 1312 en el concilio de
Vienne el Papa Clemente V, expidid la bula
Vox in excelso por la cual se abolia la Orden
del Temple. Una segunda bula del Papa otor-
g6 la facultad a los concilios provinciales de
dictaminar la inocencia o culpabilidad de los
Templarios. El 7 de octubre de 1312 en el
Concilio de Tarragona, fueron absueltos los
Templarios de la Corona de Aragon.

Jaime II reclamé para la Corona las pose-
siones del Temple que ya habian sido ocupa-
das, pero tras cinco afios de negociaciones, y
por medio de la bula Ad providam Christi
vicarii, los bienes incautados en Aragén y
Catalufia, pasaban a manos de la Orden del
Hospital, mientras que algunos de los benefi-
cios eclesiasticos de las iglesias de los
Templarios de Aragon revirtieron al Papa. Las
posesiones templarias en Valencia pasaron a
manos de la recién creada Orden de Montesa,
que nacié con la misién de defender el reino
contra los musulmanes.

Alberite paso, en esta fecha, a manos de
la Orden del Hospital de San Juan de Jeru-

6

«... siempre oyemos muy buena fama de los
templeros de nuestra tierra...», texto en FINKE,
H. Papsttum und Untergang des Templeordens,
Miinster, 1907, Vol. I, pag. 386, nota 3.



Fig. 1. Escudo de un caballero de la Orden del Hospital aparecido en la
restauracion.

salén (Fig. 1), quedando integrada en la enco-
mienda de Ambel que se constituyd en esos
momentos’. A partir de ese instante y durante
mads de 500 afos Alberite estuvo vinculado a
la Orden que, tras su instalacién en Malta, en

7 Para un estudio mds completo de la actividad de
las Ordenes Militares en Aragén, remitimos al
lector a cualquiera de las obras de M* Luisa
LEDESMA RUBIO, y en especial Templarios y
Hospitalarios en el Reino de Aragon. Guara edi-
torial. Zaragoza, 1982.
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1530, pasé a ser conocida como Orden Hos-
pitalaria de San Juan, de Rodas y de Malta.
La historia de esta importante relacion estd
aun pendiente de escribir y ha de ser objeto
de una monografia especial.

Es a comienzos del siglo XIX, tras la
desamortizacién, cuando desaparecen los
sefiorios eclesidsticos en la comarca de Borja
y con ellos las distintas encomiendas hospita-
larias que aqui existian. Pocos afios después,
Madoz proporcionaba en su diccionario un
conjunto de interesantes datos sobre esta
localidad:

«Alberite: . con ayunt. de la prov., aud.
terr., c. g.y dioc. de Zaragoza (10leg.), part.
jud.y adm. de rent. de Borja (1): SIT. en una
llanura combatida por todos los vientos, y en
medio de los r. Huecha y Luchdn, que pasan
d corta dist. el primero por la izq. y el segun-
do por la der. del pueblo: su CLIMA es gene-
ralmente sano, si bien se padecen algunos
catarros 'y dolores de costado: tiene 40
CASAS de mala construccion distribuidas en
varias calles irregulares; una escuela de pri-
meras letras, dotada con cinco cahices de
trigo, d la que asisten 8 nifios, y una igl. parr.
bajo la advocacion de San Juan Bautista,
servida por un cura pdrroco, con titulo de
prior: y cuyas vacantes proveia el Gran
Castelldn de Amposta: fuera del pueblo, en
parage medianamente ventilado, estd el
cementerio: su TERM. confina por el N. con
el de Magallon; por el S. con el de Fuen de
Jalon; por el E. con el de Bureta, y por el O.
con el de Pozuelo, y dista de todos 1 hora
escasa: el terreno participa de monte y huer-
ta, cultivandose unas 100 cahizadas de aquel
vy 200 de esta; el primero es de secano y el
segundo se riega con las aguas de los men-
cionados r. Huecha y Luchan, que marchan
se O.d E., y que aunque no muy abundantes,
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son perennes y sirven también para el surti-
do de los vec. y para dar impulso d un moli-
no harinero que se encuentra en su jurisd.,
en la cual hay también una dehesa de pasto
para los ganados; sus CAMINOS son loca-
les, y aunque por todos transitan carros se
hallan en mediano estado: la CORRESPON-
DENCIA se recibe por Magallon los domin-
gos, martes y viernes, y se despacha los mar-
tes, jueves y sabados: PROD. trigo, cebada,
lino, cdiiamo, y judias: tiene algiin ganado
lanar y sobre 24 caballerias de labor: su
caza se reduce d la de perdices y conejos, que
no es abundante, y la pesca d algunas madri-
llas o barbos pequeiios en los repetidos r.
IND. y COMERCIO: la esportacion de los
frutos sobrantes d los mercados de Borja,
Magallon y Zaragoza, é importacion de acei-
te y géneros coloniales: POBL. 40 vec, 290
alm. CONTR.: paga por todos conceptos
10000 rs. vn. Celebra su fiesta d San Juan
Bautista el dia 24 de junio, y otra muy solem-
ne al Smo. Sacramento en el domingo ante-
rior al del Carnaval, porque en 17 de febre-
ro de 1642 robaron tres ladrones el copon del
sagrario con sus formas, que despues se res-
tituyeron en el . de Malon, y las traslado d
Alberite el dedn de Tarazona con mucha
pompa y acompariamiento. Este pueblo fué
de la corona real hasta el afio de 1132, en
que se dio d los templarios con los I. de
Cabariias y Ambel, en recompensa de Borja y
Zurita. Después paso a la religion de San
Juan de Jerusalem, y encomienda de Ambel,
que percibia sus diezmos»®.

En la actualidad Alberite de San Juan
tiene unos 116 habitantes, la mayoria de ellos
dedicados a las labores del campo, ganaderia

$ MADQOZ, Pascual. Diccionario Geogrdfico-
Estadistico-Historico de Esparia y sus posesio-
nes de ultramar. Madrid. 1845-1850. P4g. 33.
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y agricultura’. Estd situada a 375 metros de
altitud y dista 60 Km. de Zaragoza. Perte-
nece a la comarca del Campo de Borja. Sus
habitantes sufrieron, como en muchas otras
pequeiias localidades de Aragdn, la des-
poblacién producida por la emigracién. En la
actualidad, los poligonos industriales exis-
tentes, tanto en Borja como en Ainzén, se
han convertido en polos, no sélo de fijacién
de poblacién rural, sino también de atraccién
de nuevos habitantes.

La localidad estd ubicada en la confluen-
cia de los rios Huecha y Luchéan (Fig. 2). El
territorio en el que se asienta es predominan-
temente 1lano, sin embargo, la proximidad de
los dos rios citados, con la erosién que han
producido en el terreno colindante, la hace
parecer mds elevada de lo que en realidad es,
y sobre todo mds apta para fines defensivos.

Aln asi, controla un amplio territorio
que va desde la cercana localidad de Ma-
galldn, hasta la algo mds alejada de Bureta.
Desde Alberite se puede establecer contacto
visual con ambas.

Fig. 2. Vista general de Alberite de San Juan.

? Datos recogidos del censo de poblacién de 1991.
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Seguramente por ese control territorial
que proporciona su localizacion, se erigié un
castillo con anterioridad a 1139. En ese afio
aparece fechado el documento por el que se
hace entrega del castillo de Alberite por parte
de Pedro Taresa a la Orden del Temple. Cabe
suponer que tomando como nucleo ese casti-
llo se irfa generando la poblacién, como asi
lo indica la distribucion de los distintos edifi-
cios de vivienda. Se conformaria entonces el
contorno de la actual localidad en el que las
casas de la linea exterior hacen las veces de
muro protector del interior, al que se accede-
ria mediante una puerta principal y un escaso
nimero de accesos secundarios bastantes
estrechos o protegidos por el castillo (Figs. 3
y 4). Todo ello se pudo completar con una
cerca o muralla, no necesariamente de gran-
des dimensiones, de la que todavia se pueden
rastrear fragmentos dispersos.

El casco urbano se encuentra protegido
en sus lados Este y Norte por las depresiones
y pequefios barrancos producidos por el
Huecha y el Luchdn, siendo en esa zona

. . g Fig. 4. Restos del
donde se localiza el castillo y el edificio de la  castillo junto a Ia

iglesia. Por el lado Oeste y Sur aparece el Iglesia.

e
Fig. 3. Restos del castillo.




18

Albencte de San Juan. Pasiimonio Fhntistico Religioso

terreno practicamente llano, y es alli donde
se dispone la descrita tipologia de casas , lo
que proporciona al conjunto urbano su carac-
teristica forma redondeada.

La puerta principal de acceso al interior
de la localidad es un arco de medio punto y
no muy grandes dimensiones, construido en
ladrillo, con utilizacion de sillares sueltos
para la base. Recientemente fue restaurado
bajo el patrocinio de la Diputacién Provincial
de Zaragoza, por ser uno de los elementos
mas llamativos del lugar. Se culmina con un
pequefio frontdn triangular, coronado por una
cruz, con una hornacina, seguramente desti-
nada a acoger la imagen de algin santo pro-
tector del lugar. Sendas hornacinas aparecen
también a ambos lados del frontdén, y tendri-
an la misma funcién. En su frente encontra-
mos el escudo de Alberite, en el que distin-
guimos junto con un drbol y las barras de
Aragoén, la torre de un castillo, clara referen-
cia a su pasado medieval y al origen inicial
de la poblacién (Fig. 5).

Como tnica decoracién del arco desta-
car la moldura colocada en el arranque, a
modo de linea de imposta, conseguida a par-
tir de la colocacion transversal de los dife-
rentes ladrillos que la forman.

Tras franquearlo accedemos a una plaza,
disposicion ésta que siguen infinidad de loca-
lidades de origen militar y cuya funcién
como lugar de mercado y relaciones sociales
es muy clara ain en nuestros dias. Desde esta
plaza nace la calle que a modo de via princi-
pal va descendiendo para comunicar con el
rio y acercarnos hacia la iglesia. A ella van a
parar a otras calles de menor entidad.

Por el resto del casco urbano encontra-
mos otros pequefios espacios abiertos a modo



Fig. 5. Puerta de entrada

de plazoletas cuya mision es la de organizar el
entramado de calles y ordenar la normal dis-
tribucion de las distintas construcciones. Sue-
len aparecer junto a los pequefios accesos al
interior. Una de ellas, que destaca por su am-
plitud, es la Plaza de la iglesia. Fue reciente-
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mente remodelada, con una actuacion que ha
permitido poner en valor los dos signos mas
definitorios de la localidad. En primer lugar la
iglesia de cabecera mudéjar (Fig. 6) y en
segundo el basamento de la torre del castillo.

Ademds de renovar el pavimento, se
procedio a la excavacion de la torre para que
pasara a convertirse en un elemento mas de la
plaza. Ello supuso la eliminacién de algunas
construcciones y sobre todo la nivelacion del
terreno con las calles adyacentes mediante un
muro de contencién que a la vez genera un
escalon espacial y permite la captacion visual
de todo el conjunto.

En cuanto a la tipologia arquitecténica
de las casas del lugar resaltar la inexistencia
de edificios antiguos o de gran interés artis-
tico. Mantienen un aspecto muy popular con
reformas modernas. Simplemente quedan

Fig. 6. Vista exterior de la cabecera.
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vestigios de la utilizacién de edificaciones
realizadas con adobes, sobre todo en las
construcciones relacionadas con las labores
agricolas.

Si que destacan aquellas edificaciones
generadas a partir de grandes piedras de for-
mas redondeadas recogidas en la orilla de los
rios cercanos. Aparecen en los basamentos de
algunas casas, o también como fuertes pare-
des en las huertas o fincas cercanas, e inclu-
so como elemento constructivo en las fases
de ampliacion o reforma de la fébrica de la
iglesia. De todos ellos destaca el edificio que
se levanta junto a la torre de campanas de la
parroquia, tanto por su altura como por el
solido y antiguo aspecto que manifiesta, y
que hace pensar en que se trate de una cons-
truccién de mayor importancia que la que
hoy tiene (Fig. 7).

Fig. 7. Edificio
colindante.




22 Albencte de San Juan. Pasiimonio Fhntistico Religioso

Fig. 8. Restos del
castillo.

EL CASTILLO DE ALBERITE

Como ya ha quedado dicho, el castillo de
Alberite es el punto inicial de la formacién de
la localidad™. De este elemento constructivo
conservamos varios vestigios. El primero y
mads importante queda localizado en el angu-
lo suroeste de la Plaza de la iglesia. Se trata
de tres hiladas del basamento de una torre
realizada a base de grandes sillares de piedra
(Fig. 8). Se utiliz6 un tipo de piedra de color
blanco de origen calizo que aparentemente
no parece de la consistencia adecuada para
este tipo de realizaciones defensivas puesto
que se disgrega con cierta facilidad. Ese
mismo tipo de piedra lo podemos encontrar
en algunas zonas de los cimientos de la igle-
sia (Fig. 9).

Actualmente la forma que presenta la
torre es cuadrangular con un pequefio acceso
o puerta en la parte inferior, hoy tapiado con
un tabique de ladrillo. Siguiendo la tradicion
y leyendas del lugar mediante ese acceso se
conseguia llegar, a través de un pasadizo,
hasta la orilla del rio.

1 GUITART APARICIO, Cristébal. Castillos de

Aragon III. Coleccién Temas. Mira Editores.
Zaragoza 1988. Pag. 156. «En Alberite de San
Juan, junto a la hermosa iglesia mudéjar y per-
pendicular a su eje, queda la base en sillerfa de
un muro que pertenecié al castillo, el cual ya
existia en 1139, cuando Pedro Taresa, sefior de
Borja, lo entregé a la Orden del Temple, confir-
mado en 1141 y 1151, y que tras la disolucién
de dicha Orden, pasé a la de San Juan de
Jerusalén».



Fig. 9. Restos de materiales reaprovechados.

Por las dimensiones de los restos que
nos han llegado podemos imaginarnos el
empaque e importancia que debié de tener.
Nos podemos hacer una idea de la capaci-
dad de control visual que tuvo si ascende-
mos por las escaleras de la actual torre de la
iglesia.

Otros restos del castillo los encontramos
en un pequefio corral situado al lado norte de
la parroquial. Se trata de los fragmentos de
un muro que debieron pertenecer a la cerca o
muralla. Incluso podemos reconstruir la pro-
pia disposicién de la misma gracias a otro
fragmento contiguo en forma de esquina. El
tipo de piedra utilizada es el mismo que el
empleado en los restos de la torre, alternando
la piedra sillar bastante bien escuadrada junto
con los muros generados a partir de los gran-
des cantos de rio trabados con argamasa cuya
tipologia ya se ha citado. De la misma mane-
ra podemos encontrar restos de la cerca o
amurallamiento siguiendo la linea de casas y
edificaciones que conforman la estructura
urbana (Fig. 10).

Fig. 10. Restos del
recinto murado.
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Finalmente cabe sefialar la existencia de
un pozo en el espacio que queda entre la torre
de la iglesia y los restos del castillo. El bro-
cal que hoy lo decora es moderno, del tipo de
elementos decorativos esculpidos en piedra
que podemos encontrar en multitud de casas
de campo, parques o jardines (Fig. 11).

Fig. 11. Pozo.
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IGLESIA
PARROQUIAL DE
LA ANUNCIACION
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DESCRIPCION DE LA IGLESIA

Antes de acometer el estudio catalografi-
co propiamente dicho, conviene citar los tra-
bajos que acerca del patrimonio artistico de
Alberite de San Juan se han realizado hasta la
fecha. En el ano 1957, D. Francisco Abbad
Rios realizd, dentro del Catdlogo Monumental
de Espaia, el volumen referido a la provincia
de Zaragoza, aportando los siguientes datos.

«...tiene unas cincuenta casas y doscien-
tos ochenta habitantes. Linda el término con
los de Magallon, Fuendejalon, Bureta y
Pozuelo de Aragon. Pertenecio a la Corona
hasta 1132, en que paso a los Templarios pri-
mero y luego a la orden de San Juan de
Jerusalén.

Iglesia Parroquial de San Juan. Es un
edificio de ladrillo de estilo mudéjar, con una
decoracion de ladrillo resaltado semejante a
la de dbside de los Dominicos de Magallon.
Por el interior tiene una nave cubierta con
boveda de cruceria de arcos diagonales con
pequeiias capillas entre los contrafuertes,
también cubiertas con bovedas de cruceria.
Los nervios descansan en pequeriias columni-
tas adosadas.

Los tinicos retablos que tienen interés
artistico son el Mayor, obra de madera de
estilo Renacimiento con pinturas sobre
tablas muy repintadas; ocupa el centro la
Sagrada Familia y le rodean San Juan
Bautista, Santa Agueda, Santa Teresa y San
Francisco. En el basamento hay dos retratos
de los donantes.
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El otro retablo es dedicado al Santo
Cristo y se compone de cinco pinturas sobre
tabla, muy flojas, fechadas en 1599»".

Como se puede ver, esta probado docu-
mentalmente que el titular de la iglesia parro-
quial de Alberite era San Juan Bautista, algo
légico en una poblacién dependiente de la
Orden Hospitalaria.

En una fecha no determinada, pero pro-
bablemente no muy lejana, se produjo un
cambio de titularidad, siendo dedicado el
retablo mayor y por consiguiente la iglesia a
la Anunciacién de la Virgen. El hecho resul-
ta especialmente sorprendente y carente de
base juridica, dado que el Cédigo de Derecho
Canénico, entonces en vigor, lo prohibia ex-
presamente'’.

Es ésta una tradicion tan profundamente
arraigada en el seno de la Iglesia catdlica,
que el nuevo cddigo aprobado en 1983, que
tantas modificaciones introdujo en el derecho
parroquial, mantuvo sin embargo la prohibi-
cion del cambio de titular como se hace cons-
tar en el canon 1218: «Cada iglesia ha de
tener su propio titular que no puede cam-
biarse una vez hecha la dedicacion».

Esta hipétesis queda avalada por el hecho
de que el actual lienzo de la Anunciacién, que
figura en el retablo mayor, estd fechado en

' ABBAD DE LOS RIOS. Catdlogo monumental
de Esparia. Zaragoza. Madrid, 1957. Pags. 296-
297.

> El canon 1168 concretaba la ley de que toda
iglesia publica tuviera su propio titular, que no
podia cambiarse y del cual habia que celebrar
fiesta anualmente. Asimismo, en el canon 1201
se disponia la obligacion de estar el altar mayor
dedicado al Titular, aconsejandose poner una
imagen del santo o misterio.
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1944. Es probable que fuera entonces cuando
se produjera el insélito cambio y la desapari-
cion de la imagen de San Juan Bautista, hasta
entonces titular de la iglesia, ya que en la
actualidad, no se conserva en la iglesia nin-
gun lienzo de estas caracteristicas.

La cuestion se complica todavia mas si
tenemos en cuenta otras citas documentales
en las que se otorga la titularidad a San
Cosme y San Damidn”. En la actualidad se
encuentran relegados a un segundo plano en
los laterales del retablo y uno de sus lienzos.
En el nomenclator de la iglesia en Aragén
encontramos esta misma advocacién'.

Otro documento interesante es el resumen
del inventario del patrimonio arquitectonico de
interés histdrico-artistico de Alberite de San
Juan, realizado para el Ministerio de Cultura
por un equipo del Colegio de Arquitectos de
Zaragoza en colaboracién con el Centro de
Estudios Borjanos. En él se solicita la clasifi-
cacién urgente como monumento nacional®.

Destacar también la labor del equipo de
investigadores dirigido por los profesores
Gonzalo Borrds Gualis e Isabel Alvaro Za-
mora de la Universidad de Zaragoza en el
que se inventariaron los elementos artisticos
mds importantes de la Comarca'.

" ESPINALT, B. Atlante espaiiol. Madrid 1778-
1795. Corregimiento de Borja. Cap. 12. Pags.
27-28: «Tiene quarenta vecinos en una parro-
quia dedicada a S. Cosme y S. Damidn».

" Iglesia cat6lica en Aragén. Nomenclator 1991.
Pag. 86.

" VV.AA. Resumen del inventario del patrimonio
arquitecténico de interés histérico-artistico de
Alberite de San Juan. Diciembre de 1979. Copia
en el Archivo del Centro de Estudios Borjanos.
Se compone de 1 pagina.

'*Dicho estudio se encuentra depositado en el
Centro de Estudios Borjanos.
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Fig. 12. Vista exterior de la iglesia.

La Iglesia de la Anunciacién de Nuestra
Sefiora estd ubicada en la parte mds elevada
de Alberite de San Juan (Fig. 12)".

Es un edificio de una sola nave cubierta
con bdveda de cruceria sencilla, cuyos ner-
vios apean en semicolumnas adosadas (Figs.
13 y 14). Se divide en cuatro tramos con un
abside poligonal de cinco pafios'®. La entrada

"7 Los planos empleados se encuentran deposita-
dos en el Archivo Municipal de Alberite de San
Juan.

" GUITART APARICIO, Cristobal. Arquitectura
Gotica en Aragon. Zaragoza, Libreria General,
1979. P4g. 106. Coloca la iglesia dentro del gru-
po de iglesias de una nave abovedada en cruce-
ria, con dbside poligonal y capillas entre los con-
trafuertes. «3.° De una nave abovedada en cru-
cerfa, con dbside poligonal y capillas entre los
contrafuertes. Es el tipo mas frecuente, debid
iniciarse hacia la segunda mitad del siglo XIII, y
aunque tectéonicamente se asemeje mucho al gé-
tico coetdneo, su personalidad mudéjar es incon-
trastable. Las capillas laterales se abovedan en
cafién apuntado o en crucerfa. Muy pocas pre-
sentan ademds capillas alrededor del dbside:
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Fig. 13. Planta de la iglesia.

se realiza por el sur, en el tercer tramo,
mediante una puerta de arco de medio punto
con atrio a la calle. Existirfan otros accesos
pero en la actualidad se encuentran cegados.

Por el exterior se aprecia una sencilla
portada de ladrillo y seccién apuntada en-
marcada por un a modo de alfiz. Esta tapada
parcialmente por uno de los contrafuertes
que flanquean la capilla del Calvario. Por el
interior, a la altura del coro, hay otra puerta
que se abre en el muro sur, y también estd

parroquial de Montalbdn —iniciada en gético de
canteria—, San Pedro en Teruel, y la desapare-
cida San Pedro Martir de Calatayud, que era la
mds suntuosa (1368). Iglesias notables de este
tipo son: San Pablo, la Magdalena y San Miguel,
en Zaragoza —Ila primera se agrand6 después
con naves laterales y girola—, Santa Marfa,
Santa Justa y Rufina, y San Miguel, en Ma-
luenda —la primera con portada gética de arqui-
voltas apuntadas, bajo gablete, flanqueada por
pindculos, y esculturas en el timpano—. las
parroquiales de Tauste (Santa Maria), Ambel,
Alagén, Ateca, Ricla, El Villar de los Navarros,
Alberite de San Juan y Castejon de Valdejasa.»
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Fig. 14. B6évedas del
edificio.

Fig. 15. Atrio del
edificio.

Fig. 16. Escudo de la
Orden de San Juan.

cegada. Cabria preguntarse si no fueran anti-
guos accesos de comunicacién con alguna
estancia o propiedad de la orden.

Respecto al pequeio atrio cubierto que
protege la entrada principal de la parroquia,
hay que decir que es una construccién mo-
derna, datada en 1895, y que emplea un tipo
de materiales diferente al resto de la iglesia.
Se trata de un espacio de planta cuadrangular
con un acceso en arco de medio punto culmi-
nado por un frontén triangular sin decora-
cién. Se cubre con un tejado a dos aguas. La
puerta dispone en su parte superior de un
enrejado de forja que permite la aireacioén y
el paso de la luz hacia el interior (Fig. 15).
Traspasando este atrio nos encontramos con
la puerta de la iglesia propiamente dicha,
decorada con el escudo de la orden de San
Juan sobre su clave (Fig. 16).

El tejado de la parroquia es también a
dos aguas y con un alero de ladrillos dispues-
tos formando un motivo de esquinillas o
dientes de sierra (Fig. 17).

El material mds cominmente empleado
para la construccién es el ladrillo, si bien,
como ya se ha dicho, también se utilizaron
sillares de piedra labrada en algunas zonas
de la base y cajeados de mamposteria entre
verdugadas en ambos lados de los tres tra-
mos de los pies. De todo ello podemos dis-
tinguir dos fases diferentes de construccién,
o al menos una diferencia temporal que tam-
bién puede deberse a actuaciones de reforma
de la fabrica. Una fase corresponderia con el
abside y primer tramo, totalmente de ladri-
llo, y otra con el resto de la nave, como ya
hemos dicho de ladrillo y mamposteria (Fig.
18). Del estudio de la planta se puede llegar
a la misma conclusién, ya que se produce un
desvio del eje axial de la misma, que preci-
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samente corresponde con el cambio de mate-
riales”.

Dispone la iglesia de dos capillas latera-
les, una a cada lado de la nave (Fig. 19). La
primera estd colocada en el lado sur, es cua-
drangular y se cubre con boveda de cruceria
sencilla. La segunda, abierta en el lado norte,
es rectangular, mucho menos desarrollada en
profundidad y se cubre con una boveda reba-
jada decorada con yeserias de entramado
romboidal.

Tiene coro alto a los pies, al que se acce-
de a través de unas escaleras embutidas en el
muro de cierre de la nave. Es de sencilla
estructura adintelada con suelo de madera.
La barandilla que lo protege es del mismo

Fig. 17. Detalle del
exterior.

® BORRAS GUALIS, Gonzalo. Arte Mudéjar
Aragonés. Tomo II. Pag. 27. «Por las razones
que fuese el planteamiento inicial quedaria inte-
rrumpido, lo que se aprecia claramente en la
nave, donde el segundo tramo se desvia incluso
del eje axial de la misma y al exterior cambian
los materiales, pasdndose a pafios de mampos-
terfa encintada con verdugadas de ladrillo».

Fig. 18. Vista exterior.
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Fig. 19. Seccioén del edificio.

material y carece de decoracién resefiable. La
Sacristia se ubica en el lado norte, junto al
altar mayor. Es una pequefia habitacién de
cubierta plana, cuya moderna factura se apre-
cia perfectamente desde el exterior.

De la iluminacién interior no se puede
dejar de destacar los grandes vanos que se
abren en la cabecera. Son ventanas apuntadas
bastante alargadas, divididas por una esbelta
columna, a modo de parteluz, que genera un
frontén en la parte superior que recibe decora-
ciéon geométrica. Mantienen la decoracién
vegetal estilizada que caracteriz la yeseria
mudéjar del XIV. El tnico vano que por el
exterior mantiene la primitiva decoracion de
traceria mudéjar es el que se abre en el pafio
central del dbside. Salvo la luz que penetra en
el interior a través de estas ventanas y aquella
que lo hace por un pequeiio vano abierto en el
coro, apenas hay iluminacién natural, por lo
que es un edificio bastante oscuro (Fig. 20).

No ha de extrafiar la utilizacion por parte
de una orden militar de un estilo artistico
como el mudéjar, ya que la aceptacion del
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Fig. 20. Vista del interior.

sistema de trabajo mudéjar en Aragén por
parte de todos los estamentos sociales estd
muy extendida, y es una de las causas princi-
pales de su éxito. Las miradas se volvian
hacia el palacio de la Aljaferia, convertido en
alcédzar real aragonés y desde donde se difun-
di6 la arquitectura mudéjar aragonesa. De tal
manera, y habiendo sido empleada por reyes
y arzobispos, se produce la aceptacién por
parte de la Orden del Hospital de los postula-
dos propios de ese estilo mudéjar®.

Estos elementos mudéjares de Alberite
fueron tomados por los artistas que los llevaron
a cabo, de las importantes yeserias de la cerca-
na localidad de Malejan, cuya influencia tam-

» BORRAS GUALIS, Gonzalo M. Arte Mudéjar
en Aragon. C.AZ.AR. Zaragoza, 1985. Pag.
217.
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bién se deja notar en los del dbside de la igle-
sia de Santa Marfa de la Huerta de Magallon®'.

El paralelismo mas evidente habria que
buscarlo en Ambel, cabeza de la encomienda,
cuyo abside es de caracteristicas muy similares.

También tipicamente mudéjar es la deco-
racion de arcos entrecruzados de ladrillo del
exterior del dbside”. Es de una tipologia muy
similar a la que decora los pafios del dbside de
la iglesia de la Magdalena de Zaragoza y a la

' CABANERO SUBIZA, Bernabé. «Los restos
isldmicos de Malejan (Zaragoza). Datos para un
juicio de valor en el contexto de los talleres pro-
vinciales». Cuadernos de Estudios Borjanos, n.°
XXIX-XXX. Pags. 11-42. Borja, Centro de Es-
tudios Borjanos. «La admiracién que debieron
sentir las gentes del siglo XIV por las labores
que los musulmanes habian dejado en Malejan
explica que en las iglesias de San Juan Bautista
en Alberite de San Juan (Zaragoza) y de Santa
Marfa de la Huerta de Magallén (Zaragoza) sitas
en el campo de Borja los comitentes encargaran
a artistas mudéjares la realizacioén de reproduc-
ciones de las yeserias isldmicas que se conserva-
ban en Malejan». Pdg. 22.

2 CABANERO SUBIZA, Bernabé. Sddaba Li-
zanzu, Juan José. «Estudio de los sistemas de
arcos entrecruzados del arte mudéjar aragonés.
Andlisis de su ubicacion y su evolucién formal».
En Revista Turiaso n.° XIII. Centro de Estudios
Turiasonenses, Tarazona, 1996. P4gs. 25-74 «La
decoracién de sistemas de arcos entrecruzados
puede ubicarse también en los dbsides de tres
modos distintos. 1.° Solamente en los pafios de
la parte superior, como puede verse en las igle-
sias de Santa Maria de Tauste y de San Miguel
de los Navarros de Zaragoza. 2.° Solamente en
los pafios de la parte inferior, como se puede
contemplar en la iglesia de Nuestra Sefiora de la
Asuncién de Alberite de San Juan, en la iglesia
de San Pedro de Teruel y en la iglesia de San
Pedro Mrtir de Calatayud...»



Tglesia Parnoguial de la Anunciacisn

37

Fig. 21. Vista de la cabecera.

que aparece con la misma ubicacién en la del
convento de Magalldn (Figs. 21 y 22).

A los pies se dispone la torre de campa-
nas, ocupando igual anchura que el resto de la
iglesia. Es de planta rectangular y a ella se
accede desde el coro alto o tribuna. Est4 rea-
lizada con mamposteria irregular trabada con
argamasa, y con refuerzo de piedra sillar en

% BORRAS GUALIS, Gonzalo. Arte Mudéjar en
Aragon. C.AZ.AR. Zaragoza 1985. Tomo II.
Pdg. 27. «Esta circunstancia permite que la
decoracion en ladrillo resaltado del dbside sea
mas nitida; a un tercio de su altura se decoran
los cinco pafios con un friso de arquillos mixti-
lineos entrecruzados, que va fileteado en su
parte inferior y superior por sendas franjas de
ladrillos en esquinilla».
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Fig. 22. Alzado de la cabecera.

Fig. 23. Vista de la
torre.

las esquinas. El cuerpo de campanas propia-
mente dicho parece reforma posterior, siendo
el refuerzo de los dngulos de ladrillo y no de
piedra como el resto. Asf lo indica también el
hecho de que los vanos superiores de la torre
se abran inmediatamente uno encima del otro,
formando pareja en sentido vertical, como si
tras el recrecimiento se conservara la disposi-
cioén de los vanos por su idoneidad (Fig. 23).

Estd totalmente hueca por el interior y
sin otra iluminacién que la que proporcionan
los estrechos vanos de fuerte derrame interno
que, a modo de saeteras, se abren en su parte
inferior. En la actualidad se puede ascender
gracias a unas escaleras metélicas, que susti-
tuyeron a las primitivas de madera. Se han
conservado algunas vigas decoradas con sen-
cillos motivos de tipo geométrico o escudos
(Fig. 24). También se hallaron otras tablas de
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decoracion mds interesante que, al parecer, se
encuentran en proceso de restauracion®.
Desde la parte superior, y gracias tanto a su
ubicacién como a su nada despreciable altu-
ra, se controla gran cantidad de territorio,
comunicdndose visualmente de manera di-
recta con Magallon y Bureta.

La propia entidad del campanario, y su
gran tamafio respecto de la iglesia, hace pen-
sar que pudo ser utilizada con fines defen-
sivos.

Finalmente hemos de retornar al interior
de la iglesia para observar unos elementos
muy interesantes para el conocimiento de la
evolucién y patrocinio de la construccion.
Nos referimos a las claves de los nervios de
las bévedas de cruceria que cubren la nave.
En la primera clave vemos la imagen de la
Virgen con el Nifo (Fig. 25). Maria esta
entronizada y coronada, y como ademads esta
acompafiada del Sol y de la Luna, aparece
como Reina de los Cielos. Porta al Nifio en su
regazo, una iconografia muy tradicional y uti-
lizada desde la Edad Media. La finalidad de
colocarla en este elevado lugar, sobre la mesa
del altar, es simbolizar que la Virgen protege
la iglesia y a sus fieles.

En el resto de claves hasta llegar a la del
ultimo tramo, apenas se aprecia nada, si bien
estdn dispuestas de modo romboidal. En la
del tramo de los pies se puede distinguir el
escudo de la Orden del Hospital. El mismo
escudo flanqueaba la puerta de acceso al inte-

* Se conservan restos de algunos elementos de ma-
dera de la torre de entre los que destacan aquellos
que mantienen restos de una sencilla pero intere-
sante decoracién pintada. Queremos agradecer a
D. Manuel Jiménez Aperte las fotografias cedi-
das y sus informaciones desinteresadas.

Fig. 24. Viga
decorada.
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Fig. 25. Clave de la boveda.

rior del edificio, lo que nos despeja toda duda
sobre el patrocinio de la obra.

De la misma manera que los reyes o
nobles, las 6rdenes militares trataron de trasla-
dar el poder politico que posefan al plano
artistico, donde pretendian la «equiparacion
de la nobleza con el heroismo idealizado y la
defensa victoriosa frente al enemigo tanto fisi-
co como espiritual»®. Para transmitir ese po-
der a través de las obras de arte se van a utili-
zar sistemas y modelos artisticos muy simila-
res a los utilizados por otros estamentos socia-
les, de manera que se va a hacer extremada-
mente complicado el diferenciar los patrocina-
dores de una obra si Unicamente nos fijamos
en aspectos puramente formales. La diferen-
ciacidn se va a producir en cuestiones mucho
mas simbdlicas como por ejemplo la advoca-
cién de las iglesias o la utilizacion de una serie
de santos protectores. Unicamente con el estu-
dio documental riguroso se puede llegar a
conocer en su totalidad la importancia de la
actividad constructora en cada uno de los lu-
gares concretos que pretendamos analizar.

» DE AZCARATE RISTORI, José Marfa. «Las
6rdenes militares y el arte». El arte y las Orde-
nes Militares. C.E.H.A. Cédceres, 1985. Pag. 27.
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DES(;RIPCI(’)N DEL PATRIMONIO
ARTISTICO DE LA IGLESIA

En la actualidad la iglesia se nos presen-
ta en un aceptable estado de conservacion.
En los primeros afios de esta década se reali-
zaron las necesarias reformas para preservar
un patrimonio, que estaba en peligro de ruina
inminente. Hubo de cerrarse al culto, e inclu-
so se llegd a desprender un fragmento de arco
fajon. Se acondicioné tanto el interior como
el exterior, sellando grietas, arreglando zéca-
los y tejados, e incluso se acometio el vacia-
do de la torre a la que, como ya se ha citado,
se doté de escalera metélica. De la misma
manera se sanearon y protegieron los cimien-
tos de distintos problemas producidos por la
humedad®*. También se llevé a cabo la res-
tauracién de alguna de sus piezas artisticas
mds importantes como el retablo del Calvario
o alguna de las esculturas exentas colocadas
en el interior como la de San Antén. A pesar
de todo todavia queda concluir la limpieza y
adecuacion de varios lienzos murales del
exterior de la iglesia, extremadamente dete-
riorados tanto por la humedad como por la
erosion. También se deberia concluir con las
labores de limpieza y urbanizacién del entor-
no de la iglesia por su parte posterior, con la
posibilidad de crear alli un espacio publico
ajardinado.

* El proyecto de restauracion de la iglesia parro-
quial fue llevado a cabo por el arquitecto D.
Julio Clua Martinez en 1992.
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Fig. 26. Vista frontal del retablo mayor.

RETABLO MAYOR

El retablo mayor dedicado a la Anun-
ciacion de la Virgen es la pieza artistica de
mayor importancia de las que se conservan
en la iglesia. Colocado en el centro de la
cabecera se constituye en la primera referen-
cia visual para todo aquel que penetre en el
interior del edificio (Fig. 26).

Se trata de una obra de arquitectura
dorada y policromada que se estructura en
sotabanco, banco y un piso principal que se
culmina en cada una de sus tres calles.
Mantiene la tipica formulacion de la retablis-
tica que la historiografia denomina «roma-
nista» y se puede datar en la primera mitad
del siglo XVII. Esa tipologia se manifiesta en
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las columnas de fuste estriado y orden corin-
tio, los frontones alternantes triangulares y
curvos partidos y sobre todo en la colorista
decoracion de las tablas de la mazoneria pro-
piamente dicha (Fig. 27).

Esta es una decoracién cuyo origen se ha
de buscar en la influencia de la produccién
italiana, que habria llegado a nuestro pais a
través de dibujos, grabados, pinturas e inclu-
so trazas de los retablos realizados en aquel
pais. Se suele emplear como elemento direc-
tor de util datacion cronoldgica pues se con-
centra su utilizacién en el siglo XVI. Se
caracteriza por sus elementos de origen vege-
tal, por las cabezas de angelitos, y por diver-
sos elementos de forma geométrica. El tipo
de colores utilizados se generan a partir de
pigmentos bdsicos como el rojo, verde y
amarillo, en la mayoria de los casos esgrafia-
dos sobre un fondo dorado (Fig. 28).

Se trata en definitiva de una obra de
decoracién mixta de escultura, y pintura
sobre lienzo y sobre tabla. En la parte inferior
de la obra, encontramos pintura sobre tabla.
En la zona del banco vemos imdgenes reali-

Fig. 27. Detalle.

Fig. 28. Detalle de la decoracion.



44

Albencte de San Juan. Pasiimonio Fhntistico Religioso

zadas sobre lienzo que se alternan con aque-
llas que tienen la madera como soporte y que
en este caso coinciden con los propios ele-
mentos estructurales del retablo. En el primer
piso tenemos dos esculturas que ocupan las
hornacinas de las calles laterales, y un gran
lienzo en la calle central. Finalmente en el
segundo piso, que actia como culminacién
del piso principal, observamos dos grandes
pinturas sobre lienzo y bajo ellas dos pinturas
sobre tabla mas pequefias y de formato rec-
tangular. Junto a ellas aparecen dos pinturas
tan pequefias que apenas se distinguen desde
la parte inferior, también sobre tabla, deco-
rando los remates laterales.

Sélo queda senalar las modernas actua-
ciones que ha recibido el retablo objeto de
nuestro estudio. La mds significativa de ellas
la tenemos en la sustitucion de la escena cen-
tral del retablo por una moderna pintura. Pero
no debi6 ser la tinica ya que, en la calle cen-
tral del retablo, y siguiendo el inventario
artistico realizado por Francisco Abbad de
los Rios*, aparecerian dos figuras de los do-
nantes de la obra. No aporta ningun otro dato,
y no podemos saber nada mds del caso. En su
lugar hoy encontramos un frente sin decora-
cién de moderna factura.

El mismo autor también dice que en el
centro del retablo mayor se encuentra la
Sagrada Familia, cuando hoy se coloca en la
culminacioén de la calle central. Comenta ade-
mads que estd rodeada por San Juan Bautista,
Santa Agueda, Santa Teresa y San Francisco,
no citando otras piezas. [gnoramos a que tipo
de actuacién de las llevadas a cabo desde
1957 hasta hoy y que ha modificado el aspec-

2 ABBAD RIOS, Francisco. Catdlogo Monumen-
tal de Espaiia. Zaragoza. Madrid, 1957. Péags.
296-297.
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to del retablo de manera tan contundente,
puede deberse el hecho de existir tantas dife-
rencias entre el retablo actual y el descrito en
el citado inventario.

SOTABANCO

En la calle derecha del sotabanco, en-
contramos la representaciéon de San Damidn
pintada sobre tabla. Apenas destaca sobre un
fondo vacio y oscuro. Sostiene en la mano
izquierda un matraz semejante a los utiliza-
dos para las labores médicas. Estd caracteri-
zado con rostro joven de grandes ojos y fino
bigote (Fig. 29). Hemos adscrito la tabla a
este Santo por corresponder iconografica-
mente con la escultura que se encuentra junto
al retablo mayor, ya que la peana que la sus-
tenta lleva escrito ese nombre, y porta en su
mano el mismo tipo de matraz. Sin embargo,
parece mds habitual que quien se identifique
con ese instrumento sea San Cosme. Asi ocu-
rre, por poner un ejemplo, en las tablas que
representan a ambos santos en la localidad
zaragozana de Ejea, y que estdn datadas en el
siglo XV.

En la calle contraria, y también pintada
sobre tabla, se encuentra la figura de San Se-
bastidn (Fig. 30).

Durante la Edad Media su imagen era
segura proteccion contra la peste y todo tipo
de epidemias que asolaban Europa. Segun la
mayoria de los estudiosos de su figura, esto
era debido a que se interpretaron las flechas
que se clavaban en su cuerpo con las fle-
chas pestiferas que Dios enviaba desde el
cielo como castigo por los pecados de los
hombres. Para otros, la fe de los fieles se
dirigia hacia San Sebastidn por no fallecer a
pesar de haber sido herido por infinidad de

Fig. 29. San Damién.

San Damién (t 287).

Aparece acompaifiado
en la mayoria de las oca-
siones de San Cosme, su
hermano gemelo en aspec-
to y santidad. Se dedica-
ban a ejercer la medicina
sobre los miembros mds
necesitados de la socie-
dad, de manera totalmente
desinteresada. Ello les
granjeé la enemistad de
sus compafieros de profe-
sién que veian peligrar la
seguridad de sus ingresos.
De entre los milagros mas
conocidos y curiosos estd
el de la sustitucién de una
pierna a un clérigo. Este,
enfermo y con principios
de gangrena en una de sus
piernas, se encomend6 a
la labor de los dos herma-
nos médicos, los cuales
cortaron la pierna enferma
y la sustituyeron por la de
otro hombre que acababa
de morir recientemente. El
hecho milagroso fue la
recuperacion de la salud y
la movilidad del primero,
con el tdnico «problema»
que la nueva extremidad
habia pertenecido a un
hombre negro, de manera
que desde entonces el
individuo tuvo una pierna
blanca y otra de color.

Igual que ocurre con
la gran mayoria de los
innumerables martires de
la antigiiedad, perdieron
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su vida y sufrieron perse-
cucién debido a no querer
seguir a otro sino a Dios, y
a no entregar ofrendas ni
realizar culto a los idolos
paganos. Asi pues, fueron
quemados vivos, arrojados
al mar atados de cadenas y
asaeteados. En ninguno de
los tres casos perecieron
ya que bien por la oracién,
bien por la intervencion de
un angel, o porque las fle-
chas se volvieron contra
los arqueros, Dios quiso
protegerlos. Finalmente
sus verdugos tuvieron que
decapitarlos para poner fin
a sus vidas en el afio 287.
Se les considera a
ambos los patronos de los
médicos y cirujanos, y se
suele acudir a su protec-
ciéon para enfermedades
como la gangrena, la tifia,
los célculos renales, y atin
otras peores como la peste.

Fig. 30. San Sebastian.

San Sebastidn
(¢t 2882).

Oficial del ejército ro-
mano condenado por el
Emperador Diocleciano a
ser asaeteado por sus pro-
pios compaifieros de co-
horte, por incitar a la con-
versién a otros miembros
del ejército. Se trata de
una de las figuras mds
representadas por el arte
cristiano de todos los
tiempos, y sobre la que

flechas, y demostrar asi cierto poder sobre la
muerte que podia transmitir a aquellos que
solicitaban su favor.

Transcurrido el tiempo, y al comprobar-
se que las epidemias y mortandades seguian
produciéndose, comenzé a perder su poder
protector dentro de los anhelos de las gentes
frente a otras figuras y santos, valorandose
sobre todo el valor que demostré en la defen-
sa de la fe, con desprecio de poner en peligro
su propia vida.

En este retablo de Alberite esta represen-
tado sobre un fondo oscuro, cosa poco
corriente ya que suele disponerse un telén de
paisaje natural. ST que tiene los brazos atados
con cuerdas a un drbol y también estd asaete-
ado con miiltiples flechas y de las heridas que
producen manan gotas de sangre. En la
expresion sin embargo no muestra ninglin
rasgo de dolor, mds bien de serenidad y tem-
planza ante el dolor de su castigo. Llama la
atencion la dulzura de su rostro redondeado y
con grandes ojos abiertos, en todo semejantes
a la figura de San Damidn ya descrita, lo que
implica una misma autoria. Aparece repre-
sentado practicamente desnudo, con un
pequefio y poco afortunado pafio de pureza.
Tras varios siglos de representaciones anato-
micas muy similares a ésta, se empezd a
recomendar a los artistas el comedimiento en
la morbosidad con la que se representaba al
santo. La culminacién del proceso llegard
con la contrarreforma post-tridentina cuando
se favorece la sustitucion de esa iconografia
por la de un martir completamente vestido,
incluso en ocasiones, con las vestimentas
propias de su condicién militar.

El estado de conservacién de ambas pie-
zas es bastante deficiente tanto por agresio-
nes contundentes producidas por la coloca-
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cién sin cuidado de diversos elementos y
mobiliario de culto, como por el desencolado
y desencaje de las distintas tablas que pro-
porcionan soporte a la pintura.

BANCO

En el banco, y dispuestas tanto en los
frentes como en los laterales de los distintos
plintos, o piezas paralelepipedas en las que se
sustentan las columnas del retablo, aparecen
un numeroso grupo de santos y martires pin-
tados sobre tabla y lienzo. Su deficiente esta-
do de conservacién impide en muchos casos
la posibilidad de reconocer los simbolos o
atributos que los identificarian con mayor
facilidad. Vamos a analizarlos con deteni-
miento y de forma ordenada.

En las tablas de los frentes aparecen los
cuatro evangelistas, como figuras principales
del Cristianismo. El primero de ellos es San
Marcos. A sus pies, aunque apenas se puede
apreciar, se encuentra el le6n, simbolo con el
que casi siempre se le acompafia. En esta
ocasién Marcos estd representado como una
persona anciana, y con barba blanca.
Sostiene en sus manos los signos inequivo-
cos de su labor: la pluma y el libro (Fig. 31).

De la misma manera que los evangelis-
tas sostienen la doctrina de la Iglesia con sus
escritos y con sus evangelios, asi suelen apa-
recer en la parte inferior de los retablos, sos-
teniendo la estructura ya no espiritual sino
material de los instrumentos litirgicos de la
comunidad cristiana.

El siguiente personaje es San Bruno,
vestido con su manto blanco y con la mano
izquierda apoyada en el baculo (Fig. 32). A
pesar de ocupar el mismo espacio material
que la anterior escena, en ésta el personaje

més leyendas y hagiogra-
fias se han vertido.

Habria sido amigo del
propio Diocleciano desde
la infancia. Esa amistad le
sirvié para mantenerse en
el ejército a pesar de sus
creencias. Sin embargo,
cuando intentd extender el
cristianismo por las hues-
tes romanas, su fin estaba
escrito. Fue atado a un
poste y, transformado en
blanco de las flechas de
sus antiguos amigos, algu-
no de los cuales lloraba de
pena al verse en la obliga-
cién de cumplir con las
érdenes del emperador, se
dej6 por muerto.

No fallecié entonces,
ya que mientras parecia
agonizar fue desatado y
curado por la viuda Irene.
Sin embargo, una vez
pudo mantenerse en pie,
se dirigié de nuevo ante el
Emperador para protestar
sobre la actitud que habia
tomado para con él y en
general para con todos los
cristianos, a los que marti-
rizaba, arrojaba a los leo-
nes en el Circo, y crucifi-
caba por todos los cami-
nos de Roma. Apresado y
atado de nuevo fue apalea-
do hasta la muerte, siendo
su cuerpo arrojado a la
cloaca méxima para asegu-
rarse de su desaparicion y
de que los cristianos no
recuperaran el cuerpo.

Milagrosamente apa-
reci6 en las orillas del
Tiber, siendo enterrado en
una de las catacumbas,
que precisamente fue co-
nocida desde entonces y
hasta hoy como catacumba
de San Sebastian. Se con-
virti6 en una de las mds
famosas, deseando todos
los creyentes ser enterra-
dos junto a su cuerpo, en
la idea de que el dia del
Juicio Final encontrarian
la via de la salvacién cami-
nando detras del martir.
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Fig. 32. San Bruno.

San Bruno (1056-
1101).

Fue el fundador de la
Orden de los Cartujos, im-
partié sus ensefianzas en
Reims a multitud de alum-
nos, entre ellos el que
luego fue Papa con el nom-
bre de Urbano II. Conocido
por su desprecio de las
cosas del mundo, por la
importancia que daba a la
oraci6n y a la necesidad de
retirarse del mundo para
ejercerla correctamente,
rechazd la posibilidad de
desempefiar cargos ecle-
sidsticos de relevancia y
contagié a sus seguidores
con sus ideas, luego apli-
cadas a la Orden Cartuja.

Santa Apolonia de
Alejandria (t 249).

Perdi6 su vida por no
querer adorar a los dioses
paganos. Es comin que

aparece representado en menor tamafio por-
que se ha tenido la idea de incluirlo bajo un
arco de medio punto en la parte superior y
sobre un pequefio pedestal en la inferior.

La pieza muestra un muy deficiente esta-
do de conservacién, con multitud de agresio-
nes, pérdidas de pigmento y suciedad.

Después encontramos una pareja de san-
tas martires, Santa Apolonia y Santa Agueda.
Las reconocemos con facilidad por los ele-
mentos que sustentan en sus manos, aquellos
con los que fueron martirizadas (Fig. 33).

Las dos santas, se presentan de semejan-
te manera. Ambas aparecen como importan-
tes damas vestidas de ricos y bonitos trajes.
El hecho de crear este tipo de iconografia
tiene como sentido el incrementar el cardcter
ejemplificador de sus vidas ya que se afiade
al hecho de su martirio el de haber abando-
nado las riquezas materiales que poseian en
abundancia para seguir la doctrina del Cris-
tianismo.

Se colocan ante un fondo de paisaje na-
tural con elementos arquitectonicos que alu-
den a una ciudad. En la Edad Media, la utili-
zacion de estas alusiones urbanisticas tenfan
una finalidad, la de simbolizar la ciudad
celeste, la sagrada Jerusalén que describe la
Biblia con sus puertas de oro y sus murallas
llenas de piedras preciosas. Sin embargo, la
simbologia aplicable a la produccioén artistica
de ésta €poca, ain teniendo el mismo fondo,
se manifiesta de diferente manera. En esta
época, la tradicién medieval se mezcla con
las imdgenes procedentes del renacimiento
italiano y del norte de Europa. Aqui, la ciu-
dad, que con tanta frecuencia aparece en los
fondos de paisaje en pinturas y relieves,
refleja una sociedad y cultura eminentemen-
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Fig. 33. Santa Agueda y Santa Apolonia.

te urbana, significando asi la racionalidad
frente a lo salvaje de la naturaleza que sirve
de retiro a los ermitafios y anacoretas.

En la siguiente tabla encontramos una
figura que por su mal estado de conservacioén
ni tan siquiera se puede identificar. Se trata
de una imagen femenina, que estd coronada y
ricamente vestida. Muestra la mano derecha
en sefial de paz, mientras que con la izquier-
da sujeta una lanza o larga vara. El resto esta
practicamente perdido (Fig. 34).

Fig. 34. Figura no
identificable. Fig. 35. San Juan.

aparezca representada con
unas tenazas con un dien-
te, y con la palma, atributo
propio de aquellos que han
sufrido la muerte a causa
de su fe en Cristo. La tena-
za se refiere al instrumen-
to con el que un verdugo
arrancé los dientes de la
virgen. Para otros hagié-
grafos perdid los dientes al
ser apedreada por un
grupo de gentes al ver que
no rendia culto a sus ido-
los. Precisamente por ese
episodio de su martirio se
la considera patrona de los
dentistas y protectora de
los que sufren enfermeda-
des bucales.

Santa Agueda (t 251).

Igual que Santa Apo-
lonia, puede aparecer re-
presentada con unas tena-
Zas, por ser con semejante
instrumento con el que se
le cortaron los pechos,
dentro de los castigos de
su martirio. No es éste el
caso, ya que aparece
haciendo alusion directa a
su martirio con la bandeja
que sostiene en su mano
con los pechos cortados
dentro de ella. Previa-
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mente habia sido atada
con la cabeza hacia abajo
en una columna. Final-
mente se la obligd a acos-
tarse desnuda en el suelo
de su celda, llena de cas-
cotes de ceramica y brasas
encendidas.

San Pedro habria ba-
jado de los cielos para
curar sus heridas, cuando
la santa se encontraba en
su triste encierro. Segin la
tradicién, el Etna, volcdn
que se encuentra proximo
al lugar de nacimiento de
Santa Agueda, entra en
erupcién todos los afios el
dia que se celebra el marti-
rio. Esto estaria en rela-
ci6én con el poder de con-
trolar los fuegos e incen-
dios que se atribuian a la
santa por salir indemne de
las brasas encendidas.

Fig. 37. La Virgen
Maria.

San Juan es el segundo de los evangelis-
tas representados. Es de joven aspecto, vesti-
do con tunica roja, y estd escribiendo sobre
su evangelio (Fig. 35).

En la siguiente tabla vemos a San José,
descorriendo una cortina dorada (Fig. 36). Se
le representa como persona anciana y con
barba. Hace pareja con la que se encuentra
justo enfrente suyo, en que aparece la Virgen
(Fig. 37), también con el mismo ademan res-
pecto a una cortina. Parece que ambos des-
plazan esa tela, como descubriendo la santi-
dad de aquello que se encuentra detrds, esto
es, el propio retablo. De esta manera, igual
que ellos fueron los receptores del designio
divino de descubrir a los hombres la salvacion
eterna presentandoles a Cristo, asi también
nos descubren el hecho sagrado representado.

Las dos siguientes tablas se colocan en
la calle central. En la primera aparece San
Jerénimo acompafiado de San Buenaventura
(Fig. 38).

Al primero de ellos, en esta ocasion lo
encontramos semidesnudo, sefialando de ese
modo uno de los momentos de retiro, con su
tipica vestimenta de color rojo. Sostiene en la
mano derecha una gran cruz con Cristo cru-
cificado.

El otro personaje corresponde con San
Buenaventura. Lo vemos con los vestidos
propios de una condicién de cardenal que
nunca buscé, ya que concedia menor impor-
tancia a las dignidades eclesiales que a otras
cuestiones de la fe cristiana. Segtin se puede
leer en alguna de sus biografias, cuando se le
ofrecid el ser cardenal se encontraba lavando
platos, actividad que no abandoné. Sélo des-
pués de haber terminado recogid sus atribu-
tos cardenalicios.
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Fig. 38. San Jer6nimo y San Buenaventura.

Se encuentran ambos santos ante un
fondo de paisaje en cuyo ultimo plano apare-
cen elementos arquitecténicos, una ciudad a
las orillas de un rio de la que se puede distin-
guir casi con seguridad una iglesia en la parte
mads elevada del lugar, con su torre y portada.
El hecho de que ambos hayan sido represen-
tados con sendos crucifijos es una cuestién
que no debe de pasar desapercibida ya que lo
que se pretende comunicar es tanto la impor-
tancia de la oracién como el hecho del sacri-
ficio de Cristo para el perdén de los pecados.
Ademds hay que resaltar la intencién de pri-
vilegiar las imédgenes y su simbolismo al ser
colocadas en la zona central del retablo.

El hecho de aparecer juntos no debe
extrafiar pues ambos son Doctores de la Igle-
sia.

Ademas de la oracion, el otro proceder
cristiano que se pretende promocionar a los
fieles es el de la caridad para con los mds
necesitados. La escena que se utiliza para ello
es la que aparece en la tabla contigua, dentro
de la misma calle central y no es otra que la de
San Martin partiendo su capa con un pobre.

San Jer6nimo (347-
420).

Uno de los Padres de
la Iglesia latina occidental,
iconograficamente se le
suele representar, bien
con la vestimenta propia
de un cardenal, a pesar de
que nunca lo fue, bien
como ermitafio penitente
frente a un crucifijo o con
un leén a sus pies. En
ambas ocasiones se acom-
pafia de un libro que alude
a la importancia de su pen-
samiento y sus escritos.

El leén que aparece
junto a él, es aquel al que
le quitd la espina que se le
habia clavado en una pata,
tras lo cual permanecié
como imperturbable guar-
dian de su persona. Cuan-
do se le representa como
penitente, se alude a la
mortificacion con la que
se castigaba por los peca-
minosos suefios que le
abordaban en plena no-
che. Aparece entonces con
el torso desnudo y flage-
landose frente a un cruci-
ficado. En otros casos,
aunque es menos comdn,
se le ve rodeado de seres
demoniacos, cuando éstos
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Fig. 39. San Martin de Tours.

le tentaban en su retiro
del desierto para separarlo
del verdadero camino de
salvacién. En otros casos,
todavia menos comunes,
lo encontramos con gafas,
aludiendo a su sabiduria,
interés por el estudio y
cultivo de la lectura.

El libro que sostiene
es el atributo genérico que
se les otorga a los Doc-
tores de la Iglesia. Cuando
aparece caracterizado co-
mo cardenal lo que nos
comunica es su labor de
secretario del papa Dama-
so, pero no el desempefio
de semejante cargo, ya
que en realidad rechazd
todo tipo de dignidad ecle-
sial. Después de su muer-
te se habria aparecido,
junto con San Juan Bau-
tista, a San Agustin, otro
de los Padres de la Iglesia
latina.

San Buenaventura.
(1212-1274)

A pesar de lo antiguo
de su importancia, no fue
canonizado hasta el afio
1482. Ya en el afio 1587 se
le otorgd la consideracion
de doctor, pasando a for-

Como podemos ver, de todos los episo-
dios de su vida, se ha elegido aquel en el que
se le representa como soldado a caballo en el
momento en que se dispone a partir su capa
con el mendigo. De la misma manera que
San Martin parte su capa, asi el buen cristia-
no ha de repartir su riqueza con aquellos
menos favorecidos. Ademds, y siguiendo las
palabras que aparecen en el Nuevo Testa-
mento, el que favorece a un pobre, es como si
lo estuviera haciendo con el propio
Jesucristo. Esta es precisamente la iconogra-
fia empleada en el lienzo (Fig. 39).

De nuevo aparece una ciudad en el
fondo de la composicidn, a orillas de un rio.
En un plano mds préximo se han incluido
unas rotundas murallas, de torreén circular y
almenas culminandolas.

San Mateo es el tercero de los evangelis-
tas, que se dispone en las tablas de los fren-
tes del banco. En este caso si que se distingue
perfectamente el simbolo identificativo de su
persona, la figura humana. Se trata de un
angel que sostiene el libro sobre el que aquel
se dispone a escribir (Fig. 40).
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Fig. 40. San Mateo.

La siguiente imagen es la de Santa Ca-
talina de Alejandria. Se la reconoce por su
porte sefiorial y por sostener en una mano un
libro, simbolo del combate dialéctico que
sostuvo con los sabios paganos acerca de
todo tipo de temas religiosos. Acostado sobre
el libro vemos al cordero de Dios.

Tres son los puntos claves para entender
la multiplicacion de las imdgenes de Santa
Catalina por todos los lugares y épocas. En
primer lugar, por haber dedicado su virgini-
dad a Cristo, por lo que en ocasiones se
representan sus desposorios misticos, se cree
que bajo su proteccién se pueden conseguir
los favores mds altos y complicados. En
segundo lugar, por su profunda formacion
filoséfica, que como ya se ha citado le per-
mitia entablar profundas conversaciones con
los sabios, se la consideraba patrona de ted-
logos, filésofos y estudiosos en general.
Finalmente, y a consecuencia de un episodio
de su martirio, se acudia a ella para la salva-
cién de los moribundos. Cuando era conduci-
da a su martirio, Santa Catalina habld con
Jesucristo, solicitdndole que en recuerdo de
su muerte, cualquiera que invocara su nom-

mar parte de los cuatro
Doctores de la Iglesia lati-
na. Lo tardio de su culto
publico ha impedido el de-
sarrollo iconogréfico de su
persona de manera, que si
bien suele aparecen con
larga barba blanca y como
venerable anciano, no es
extrafa la representacion,
como la que nos ocupa, en
la que aparece imberbe.
Un elemento lo caracteriza
de manera bastante clara,
el crucifijo que lleva en la
mano. En varios episodios
de su vida se refiere la
importancia que concedia
a la oracién. Preguntado
de donde sacaba toda su
erudicién y conocimientos
mostraba su crucifijo di-
ciendo que esa era toda su
biblioteca.

San Martin
397).

(317-

Extendi6 el mensaje
del evangelio por las Galias
y fue obispo de Tours.
Habia sido durante mu-
chos afios soldado del ejér-
cito romano. Una noche,
en suefios, vio la imagen
de Cristo vestido con un
trozo de su capa. Recordd
entonces que ese mismo
dia habia partido su capa
para que un pobre andrajo-
so se cubriera y protegiera
del frio. Lo interpreté co-
mo una sefial de Dios y se
convirtié al Cristianismo
inmediatamente, incorpo-
randose a la Iglesia.

Con toda probabilidad
es uno de los santos de
los que mayor cantidad de
hechos y acontecimientos
milagrosos se conocen: la
particién de la capa con el
pobre, el suefio de la apa-
ricién de Cristo, su orde-
nacion, el designio como
obispo, la aparicién de la
Virgen, Santa Inés y Santa
Tecla, los enfrentamientos
con el diablo, el derribo
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del pino sagrado, el mila-
gro del cuchillo, el episo-
dio del hallazgo de la san-
gre de San Mauricio, el be-
so al leproso y su cura-
cién, o la resurreccién de
un ahorcado.

Se caracterizé por la
defensa y promocion de la
fe cristiana sobre todo en
la zona de las Galias, en la
que todavia permanecian
vigentes cultos y ritos
ancestrales de cardcter
mistérico que tenian como
objetos desde los tipicos y
poco evolucionados idolos
antropomorfos hasta ele-
mentos de la naturaleza
como cuevas, rocas, ma-
nantiales y arboles sagra-
dos. Como sabemos por
los episodios de su vida
citados, también utiliz6 su
profunda fe en la lucha
contra el mal, y contra el
demonio en numerosos
exorcismos. En uno de
ellos hizo salir al maligno
ocupante por el orificio del
cuerpo mds apropiado
para los de su condicién.
Descubrié6 numerosas es-
tratagemas del principe
del averno, como cuando
éste intent6 hacerse pasar
por el mismisimo Jesu-
cristo, saliendo igualmen-
te victorioso de diversas
tentaciones. Como casti-
go, Satdn intentd asarle
vivo quemando la cama en
la que dormia. También se
le considera importante
santo curador de enferme-
dades, pues logré que
sanara un leproso al besar
una Sagrada Forma. Pero
tales acontecimientos no
acaban con su muerte,
pues conocemos hechos
milagrosos, apariciones y
curaciones a €l atribuidas.

bre en el momento de grave peligro obtuvie-
ra el socorro divino. Durante ese martirio,
que consistié en ser brutalmente azotada, se
pensé en despedazarla con una rueda repleta
de cuchillos. Un rayo partié en dos esa rueda
y no se pudo llevar a cabo su muerte. Para
conseguirlo, y como ocurre con otras santas
martires, se tuvo que acudir a la decapitacion.
Su santidad se puso de manifiesto cuando en
vez de sangre, de su cuello cortado surgieron
borbotones de leche.

En el dltimo de los lienzos encontramos
a dos santas martires. Una de ellas es Santa
Engracia (Fig. 41), mientras que la otra,
acaso por los deterioros de la pintura no se
puede identificar (Fig. 42). Algunas personas
del lugar nos han manifestado su convenci-
miento acerca de que esta pareja de santas
son Justa y Rufina, las madrtires sevillanas,
pero el hecho de encontrar el clavo hendido
en la frente de una de ellas nos hace referir-
nos a Santa Engracia con bastante certeza.

La aparicién de estas santas, y en gene-
ral de todos los mdrtires cristianos con tanta
frecuencia en la zona puede estar en relacion
con la gran cantidad de conversos que habi-
taban las distintas poblaciones. Serian utili-
zados como auténticos ejemplos de vida cris-
tiana a seguir por todos los fieles. De nuevo
una ciudad con sus edificios e iglesia sirven
como fondo de las figuras, y como ocurria
con la pareja de santas martires que hemos
descrito con anterioridad, se les representa
como ricas damas.

En el dltimo cubo del retablo se coloca
la figura de Santo Domingo. Esta vestido con
su habitual habito negro y blanco, leyendo un
libro, con la cabeza inclinada. Tampoco es
bueno el estado de conservacion de la pintu-
ra (Fig. 43).
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Fig. 41. Santa Engracia.

Finalmente, encontramos al dltimo de
los evangelistas y ultimo de los santos repre-
sentados en el banco. Se trata de San Lucas,
a cuyos pies se recuesta el toro que le identi-
fica (Fig. 44). Como San Marcos es un per-
sonaje anciano, con larga y blanca barba, y
con la pluma y el evangelio en sus manos.

PRIMER PISO

En la calle lateral izquierda del especta-
dor se coloca la escultura de un dngel. Esta
caracterizado con rubios cabellos, con una
corona que sostiene en su mano izquierda y
por unas pequeias alas a su espalda. Se trata
de Jehudiel uno de los arcdngeles, tercer
orden dentro de las nueve jerarquias angéli-
cas. Segun los tedlogos Dios se sirve de los
angeles y arcingeles para enviarlos al mundo
con distintos objetivos. Cada uno de ellos
suele desempefiar una funcién diferente. Asf,
por ejemplo, San Miguel es el encargado de
luchar contra el demonio y sus huestes, asi
como de estar presente en el pesaje de las
almas de los difuntos. San Gabriel se encarga
de anunciar las buenas nuevas, como la
Anunciacién a la Virgen o el anuncio a los

Fig. 42. Santa desconocida.

San Engracia
(t ¢3037).

Era una joven cristia-
na que habia sido solicita-
da en matrimonio por un
noble romano. Para reali-
zar tal matrimonio lo pri-
mero que se debia realizar
era el acto de negacién y
rechazo de la doctrina cris-
tiana. Como la santa no
accedié a llevar a cabo
semejante cosa, su destino
no podia ser otro que el de
su muerte previo martirio.
De esta manera se le arran-
c6 el higado y el corazén,
pero no murié por inter-
vencién de Dios. Tampoco
murié cuando fue encerra-
da y abandonada durante
largo tiempo en unos cala-
bozos. Finalmente acabé
sus dias cuando sus verdu-
gos le introdujeron un
clavo en la frente.

Se conservan sus res-
tos en la cripta de la basi-
lica de su mismo nombre
en Zaragoza. Junto a ella
descansan los restos de
otros dieciocho martires
cristianos que dieron su
vida por la fe, convirtién-
dose en un centro de ora-
cién y veneracién de
importancia histdrica.
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Fig. 43. Santo Domingo Guzmaén.

Santo Domingo de
Guzmaén (1170-1221).

Es el fundador de la
orden de los dominicos.
Su vida estd repleta de
hechos milagrosos que se
originan desde el mismo
momento de su nacimien-
to, en que su madre pre-
sencié6 una visién en la
que su hijo aparecia con
una estrella roja sobre su
cabeza y con un perro que
en su boca sostenia una
antorcha encendida.

Después, son conoci-
dos sus encuentros con el
demonio, la aparicién de
la Virgen del Rosario o el
abrazo al Cristo Crucifi-
cado. También es un atri-
buto con el que suele apa-
recer, el lirio blanco, me-
diante el que se alude a su
pureza de espiritu. Por la
abundancia de representa-
ciones en las iglesias de la
zona vemos la importancia
de la orden dominica en la
comarca.

Fig. 44. San Lucas.

pastores. Jehudiel es el arcidngel encargado
de trasladar los castigos o los premios de
Dios a los merecedores de su gracia o repro-
bacién, y por eso se le representa bien con
una corona de oro, bien con un gran latigo
(Fig. 45). En el caso que nos ocupa porta la
corona, aludiendo precisamente a la parte
positiva, la de la recompensa del paraiso que
espera a todo buen cristiano.

En la calle central aparece el lienzo de la
Anunciacidn, actual dedicacion de retablo e
iglesia. La pintura que refleja ese episodio
fue realizada por el pintor aragonés Pedro
Giralt en el ano 1944 (Fig. 46)*. Este pudo
ser el momento del cambio de titular. Es una
obra compuesta a partir de una suerte de revi-
valismos de tipo casi neogoticista, que reto-
ma los rasgos mas tradicionales y repetidos
del tema desde época medieval. Sigue el tipo
de pintura historicista aragonesa de la prime-

* Pedro Giralt tenfa un taller de restauracién de
antigliedades y realiz6 varias obras por todo
Aragén, principalmente en torno a esos afos.
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Fig. 46. La Anunciacién.

ra mitad del siglo XX. El espacio en el que se
ubica originalmente era méas reducido ya que
estaba flanqueado por doble columna a cada
lado.

La calle derecha del espectador estd ocu-
pada por la escultura de San Juan Bautista.

Es una de las figuras mas importantes
del Cristianismo. En la iconografia cristiana
aparece en innumerables ocasiones por enci-
ma de otros personajes como los propios
apostoles, o los evangelistas. Es el nexo de
unién entre el antiguo y el nuevo testamento,
y para muchos el primero de los martires
(Fig. 47).

Su vida transcurre rodeado de hechos
fascinantes ya desde los primeros momentos
de su vida, cuando se sobrecoge al notar,
desde el vientre de su madre Isabel, la cerca-
na presencia de Jesucristo en el momento de
la Visitaciéon de la Virgen. Con anterioridad
su nacimiento habia sido anunciado a su

Fig. 45. Jehudiel.

La Anunciacion.

Aparece en todas las
series de la vida de la
Virgen como uno de los
episodios mds importan-
tes. El arcangel Gabriel
suele acompafiarse de una
filacteria con las palabras
pronunciadas ante Maria:
Ave Maria Gratia Plena.
Precisamente es de la gra-
cia de Dios de lo que la
Virgen se ve rodeada, y ella
es la elegida entre todos
los descendientes de los
hombres para hacer efecti-
va la promesa de reden-
cién.
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San Juan Bautista.
(Siglo I)

Como ya se ha dicho,
su importancia es esencial
ya que camina entre los
dos testamentos, de mane-
ra que es considerado pro-
feta, al predicar en el de-
sierto la venida de Dios
hecho hombre, es el elegi-
do para bautizarlo en el
Jordan, y sufre el martirio
y la muerte.

Quizas sea el de su
muerte, el momento més
conocido y representado
de la vida del Santo. Habia
recriminado al rey Hero-
des Antipas el hecho de
haberse desposado con la
esposa de su hermano,
cosa contraria a la ley ya
que habian tenido varios
hijos. La aludida, Hero-
dias, juré vengarse por
aquella afrenta, presen-
tdndosele la oportunidad
cuando consiguié que su
hija Salomé, habiendo bai-
lado una sensual danza
ante Herodes y logrado
como premio la concesion
de cualquier deseo, solici-
tara la cabeza del Bautista
en una bandeja.

Fig. 47. San Juan Bautista.

padre Zacarias el cual, por no creer que su
anciana esposa pudiera ser todavia fértil, se
vio privado de la facultad del habla hasta la
presentacion del pequefio en el templo.

Se ha intentado crear una biografia
paralela a la de Cristo, con episodios que, en
toda logica, no pudieron haberse producido.
Por ejemplo, encontramos representaciones
del pequefio San Juan Bautista con Isabel
retirados como en una huida a Egipto, cuan-
do no vivia cerca de Belén, y por tanto no
estaba en peligro por la matanza de los ino-
centes”. De la misma manera multitud de

* Un ejemplo muy cercano lo encontramos en el
banco del Retablo Mayor de la Iglesia parro-
quial de San Juan Bautista de Fuendejalon,
localidad perteneciente a la Orden de San Juan.
Allf aparece junto a su madre, y protegido por
un 4ngel. Sostiene una jarra y estd dispuesto
ante una pequeia cascada en el monte en el que
se escondieron.
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lienzos reflejan momentos de juegos y amis-
tad entre San Juan y Jesids siendo nifios, a
pesar de que la Biblia recoge las palabras del
primero cuando dice que no lo habia visto
nunca.

La propia iglesia reconoce la importan-
cia de San Juan Bautista, por representar el
valor del sacramento del bautismo para acce-
der a la asamblea de los cristianos, y para
purificar aquel pecado original, recuerdo de
otra manera imborrable de la afrenta de los
primeros padres.

En el retablo de Alberite aparece cubier-
to de mantos ricamente decorados y dorados.
Sin embargo debajo de los mismos podemos
entrever la tradicional vestimenta realizada a
base de pieles de camello que mas habitual-
mente le acompafia. En la mano derecha sos-
tiene un libro encima del cual hay un corde-
ro. Se trata del cordero de Dios que quita los
pecados del mundo. Finalmente vemos la
disposiciéon de su dedo indice, levantado
hacia arriba, con el gesto claro de los que
anuncian. Esa postura es la misma que adop-
ta el arcdngel San Gabriel en la escena de la
Anunciacion.

SEGUNDO PISO

En el centro, y a modo de dtico, vemos el
lienzo de San José, la Virgen y el Niiio (Fig.
48).

San José estd trabajando en su oficio de
carpintero, mientras que la Virgen estd senta-
da y bordando. Unos angelitos miran desde
un segundo plano como haciendo manifiesta
la presencia de Dios protegiendo al Hijo en
los primeros momentos de su vida junto a los
hombres. La naturalidad de la escena y la
profundizacion del hecho familiar lo aprecia-
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Fig. 48. San José, la Virgen y el Nifno.

mos en la disposicién que adopta Jesus Nifio,
ayudando a su padre putativo en sus labores.
La vida de Jesucristo desde su presentacion
en el templo y la huida a Egipto apenas es
tratada en los evangelios canénicos. Se coli-
ge que permanecié junto a San José€ y la
Virgen hasta el momento de cumplir los
treinta afos, cuando comienza su vida publi-
ca con el episodio del bautismo. Uno de los
pocos episodios que conocemos es el de su
actuacion con los doctores (Lucas 2, 41-50).
El evangelio de Lucas aporta un dato tan
escueto como este:

«Mientras tanto, Jesus crecia y se iba
haciendo hombre hecho y derecho, tanto
para Dios como para los hombres.» (Lucas

2,52).

Nada dicen al respecto San Marcos, San
Mateo, o San Juan. Los evangelios apdcrifos
aportan mas datos a la infancia de Cristo, por
lo que a los artistas de la época les servian de
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resguardo iconografico para obras artisticas
religiosas.

A pesar de todo ello, las escenas de la
Sagrada Familia son muy utilizadas, primero
porque no agreden ningtin principio canénico
ni biogréfico de Cristo, y segundo porque son
escenas que pueden mover al fiel alafey a
la imitacién. Para la Iglesia la familia es el
nicleo fundamental en el que se ha de fra-
guar toda la formacion de los nuevos cristia-
nos. La Sagrada Familia es un ejemplo a
seguir para todos los creyentes, modelo de
union, respeto y afecto.

En cada uno de los lados, se colocan dos
lienzos de forma rectangular con dos figuras
femeninas. La del lado lateral derecho esta
desnuda, mientras que en el otro, el del lado
izquierdo estd cubierta con sus propios cabe-
llos.

Cuando aparece totalmente cubierta de
cabellos, e inclindndose hacia el rio para
lavarse se trata de un episodio de la vida de
Maria Egipciaca. Sin embargo, si la encon-
tramos semidesnuda, retirada del mundo,
arrodillada o postrada ante un crucifijo,
estamos ante un momento de los descritos
en las biografias de Maria Magdalena.
Ignoramos si en este caso el artista ha pre-
tendido representar a ambas santas mujeres,
o si por el contrario su intencién ha sido la
de plasmar dos estados de una misma perso-
na, ya que la confusién iconografica entre
Maria Magdalena y Maria Egipciaca es muy
corriente™.

También a ambos lados de la pintura de

* LOUIS REAU. Iconografia del arte cristiano.
Ediciones del Serbal. Barcelona, 1997. Tomo 2,
vol. 4. Pags. 293 y 335.

Marfa Magdalena (S. I).

Aparece por vez pri-
mera perfumando y secan-
do los pies de Cristo con
sus cabellos en casa de
Simoén el fariseo. A partir
de ese momento se con-
vertird en su fiel servidora,
consiguiendo la Resurrec-
cién de su hermano Léaza-
ro. Su importancia queda
manifiesta con su presen-
cia en la escena de la Cru-
cifixion.

Maria Egipciaca ( S. I).

Es el ejemplo de la
misericordia de Dios, que
perdona los pecados si
hay verdadera contriccién
y arrepentimiento. Era
una cortesana de Alejan-
dria que a pesar de su vida
licenciosa y por interven-
cién divina decidi6 aban-
donar la vida publica y
retirarse al desierto. Una
de las escenas de su vida
mas representadas es la
de la purificacién de sus
cabellos en el rio Jordan,
motivo por el que se ha
asimilado su persona a la
de Maria Magdalena.
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Santa Teresa de Je-
sds (1515-1582).

Fundo la orden de las
carmelitas descalzas. Des-
taca de su biografia sus
experiencias misticas de
relacién con Dios, y sus
escritos Camino de Perfec-
cion, las Moradas o Casti-
llo Interior, asi como nu-
merosas cartas y poesias,
que la elevan a notables
cotas de la literatura his-
pana. Precisamente por
esto ultimo se la suele
representar en actitud de
escribir, como es el caso
del lienzo que nos ocupa,
con la paloma del Espiritu
Santo sobre su cabeza su-
surrandole.

Santa Escolastica
(Nacida en 480).

Es la hermana de San
Benito, y cabeza de la
orden de las Benedictinas.
El propio baculo hace refe-
rencia a su condicién de
abadesa. Como Santa
Teresa, también suele apa-
recen con una paloma
sobre su cabeza inspirdn-
dola en sus escritos, y
también como esposa de
Cristo. Seguramente para
no tomar los mismos mo-
tivos se la ha representado
con otro atributo que le es
propio, el del corazén
inflamado por Cristo.

Fig. 50. Santa Escolastica.
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la Sagrada Familia se colocan dos lienzos
representando a dos santas: Santa Teresa de
Jests y Santa Escoléstica (Figs. 49 y 50 res-
pectivamente).

Ambas aparecen vistiendo los hébitos
propios de la orden a la que pertenecen y con
una disposicién muy similar, esto es, senta-
das frente a una mesa o atril y con un libro
abierto en el que, pluma en mano, se dispo-
nen a escribir. Una paloma blanca, la del
Espiritu Santo inspira los escritos de Santa
Teresa. La santa la mira como en una de sus
conocidas experiencias misticas. Mientras,
en el caso de Santa Escolastica, es el propio
Cristo el que, introducido en su corazdn,
alienta a la santa a plasmar y dar a conocer su
fe mediante los escritos.

En cuanto a los valores propiamente pic-
téricos del cuadro destacar la utilizacién de
colores oscuros, la inexistencia de fondos
figurados y la escasez de luz apenas sefialada
a partir de los halos de santidad colocados
sobre las cabezas. Todo ello queda supedita-
do a la elevada posicion que ocupan dentro
del retablo y a la dificultad de percepcion
desde el punto de vista del espectador que
ello supone.

No podemos dejar de sefialar la existen-
cia de dos pequefias pinturas que apenas se
ven. Tanto por lo reducido de su tamaifio,
como por lo dificil de la ubicacién y el defi-
ciente estado de conservacién que manifies-
tan, se hace complicado su reconocimiento.
Una de ellas, colocada en el lado izquierdo
del retablo, representa a Santo Domingo,
con un libro en el mano sobre el que se dis-
pone la figura del Nifio Jesus (Fig. 51). La
tabla del lado derecho estd practicamente
perdida (Fig. 52).
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Junto a ellas, y formando parte de la
decoracién de la mazoneria vemos dngeles
tafiendo instrumentos musicales, flores, puttis
o angelotes y palomas. La alusién al paraiso y
la vida eterna tras la muerte que estos ele-
mentos transmiten es directa. La sucesién de
placeres ademads de los obtenidos con la pre-
sencia de Dios, son la mdsica, el aroma de las
flores...

Fig. 51. Santo Domingo. Fig. 52. Santo no identificable.
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Fig. 53. Vista de la capilla.

CAPILLA DEL SANTO CRISTO

La Capilla del Santo Cristo se abre en el
lado Sur de la Iglesia. Su embocadura con la
nave central se resuelve con un arco apunta-
do del mismo tipo que los que sirven de for-
meros a la nave. Se cubre con una boveda de
cruceria estrellada simple (Fig. 53).

CRISTO CRUCIFICADO

En el muro de cierre se coloca la imagen
de Cristo crucificado, sobre un fondo de
terciopelo adamasquinado de color rojo. La
escultura de Cristo es moderna, de principios
de siglo, siguiendo la tradicion de los talleres
de escultura de produccién industrial de la
ciudad de Olot, y que en Aragén emplearon
durante muchos afios los hermanos Albareda
en sus retablos. Estd protegido por un rico
baldaquino de madera totalmente dorado que
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Fig. 54. Retablo del Santo Cristo.

mantiene el lenguaje caracteristico del estilo
neogoético (Fig. 54).

Los modelos del arte medieval, sobre
todo de la baja edad media, tuvieron mucho
éxito a finales del siglo XIX y comienzos del
XX. Por toda Europa aparecieron corrientes
revivalistas como el neoroménico y neogdti-
co que se utilizaron como recuerdo romantico
de un pasado nacional glorioso, mientras que
en Espafa fue empleado sobre todo por las
grandes familias de la nobleza y la burguesia.
En el caso del arte sacro, el neogético viene a
rememorar un momento de esplendor religio-
s0, de grandeza y luminosidad para la fe.
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Fig. 55. Dolorosa.

IMAGEN DE LA DOLOROSA

También en el interior de la capilla, aun-
que adosada al muro oriental de la misma,
encontramos otra escultura moderna, de la
misma apariencia, estilo y cronologia, que
representa a la Dolorosa. Esta vestida con su
caracteristico manto negro. Expresa en su
rostro el dolor de la muerte de su Hijo en la
cruz (Fig. 55).

La iconografia de la Dolorosa tiene su
maximo apogeo en el arte barroco, dentro de
la teoria contrarreformista de mostrar en toda
su magnitud, y dentro de las celebraciones de
la Semana Santa, el dolor y sufrimiento de la
Virgen en los momentos de la pasion y cruci-
fixién de Cristo. Sus representaciones tienen
pocas variaciones. En casos puede aparecer
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Fig. 57. Frontal de
altar. Detalle.

Fig. 58. Frontal de
altar. Detalle.

cubriéndose el rostro con las manos, pero
siempre se encuentra llorando y vestida con
un largo traje negro como signo de luto por la
muerte de su hijo.

FRONTAL DE ALTAR

Lo que mds destaca de la capilla es el
frontal del altar repujado y decorado con moti-
vos alusivos a Maria. En el centro, enmarcada
en un circulo a modo de clipeo o medallén
aparece la propia Virgen Maria de pie con dos
dngeles. Uno de ellos sostiene un espejo alu-
diendo a su pureza, tal y como aparece en sus
letanias (Speculum sine mdcula.— Espejo sin
mancha). Estd rodeada de piedras preciosas de
diversos colores. A los lados encontramos mds
signos tomados de las letanias: un pozo y una
fuente aludiendo a la fuente de vida. Junto a
ellos se colocan dos aves simbolo del paraiso
y de la pureza del alma (Figs. 56-58).

Este elemento, ahora colocado en la ca-
pilla, pudo estar dispuesto en el altar mayor,
tal y como se puede comprobar en un antiguo
grabado que estd guardado en la sacristia.
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Fig. 59. Vista de la capilla.

CAPILLA DEL CALVARIO

La Capilla del Calvario estd ubicada en
el segundo tramo desde los pies (Fig. 59). Se
trata de un espacio bastante reducido y muy
poco profundo que se cubre con una béveda
rebajada. Estd decorada con un friso de mo-
tivos vegetales y antropomorfos en el arran-
que de la cubierta. Dichos elementos, de
angelotes y hojas, son muy caracteristicos
del siglo XVI, y proceden del lenguaje deco-
rativo generado en Italia durante el renaci-
miento, que al igual que ocurria con las
decoraciones pictdricas del retablo mayor,
llegaria a Espafia a través de grabados y
dibujos.

Se trata de un retablo, de madera de
pino, de tres calles y dos pisos. La calle cen-
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tral estd ocupada por la escena del Calvario
de Cristo, y es mds ancha y alta que las late-
rales. Cada una de éstas disponen dos pisos,
el inferior de forma rectangular y bajo arco,y
el superior de forma cuadrada, que se culmi-
nan con un frontén triangular.

Encontramos un dato muy interesante,
que nos soluciona el problema de la datacién
y patrocinio de la obra. En la banda inferior,
se puede leer la siguiente inscripcion:

«ESTE RETABLO HIZO EL VENER.
MIGEL BAQIN PBRO BENEFICIADO EN
ESTA IGLI. ANO 1559.»

El lenguaje formal de la obra correspon-
de en efecto con la segunda mitad del siglo
XVI. Son obras de no muy afortunada factu-
ra, seguramente fruto de algin artista local.
Recientemente ha sido restaurado y recupe-
rado su color original (Fig. 60).

Normalmente la escena mds utilizada
para ocupar la zona culminante de los reta-

Fig. 60. Retablo del Calvario.
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Fig. 61. El Calvario.

blos de toda época y estilo es la del momen-
to de la Crucifixién de Cristo, acompaiiado
por San Juan Evangelista y la Virgen Marfa.
En dicha escena, conocida como del Calvario
de Cristo, pueden incluirse otros personajes
como Marfa Magdalena. Los pintores suelen
utilizar colores oscuros y fuertes contrastes
de sombras, con un fondo de paisaje con
arquitecturas lejanas o pequefios arboles. Los
escultores hacen hincapié en la significacion
de las heridas de Cristo y en los gestos de
dolor de la Virgen y San Juan (Fig. 61).

Esta representacion refleja la soledad de
Jests en la cruz, y con ello la barbarie de todo
un pueblo que no supo reconocer al Mesias,
cumpliendo lo anunciado por los profetas. Es
el momento cumbre para todo cristiano,
cuando con su pasién y muerte consigue el
perdén de los pecados.
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Por eso aparece en un lugar tan principal
del retablo, para que sea visto por todos y
para que, por encima de santos, apdstoles,
evangelistas y martires, siempre prevalezca
la figura de Jesus sufriendo por los hombres.
Esa importancia es también la causa de que
los donantes, aquellos que han sufragado la
obra del retablo o pintura, elijan principal-
mente esta escena para ser retratados.

Todas estas premisas se cumplen en el
retablo de Alberite. En la calle central, apa-
rece el donante retratado junto con los santos
y los fondos se ocupan con drboles y con una
ciudad en segundo plano. Aparece al pie de
la cruz Maria Magdalena, con el vaso de per-
fumes con el que perfumd los pies de
Cristo®. Sin embargo, también puede hacer
alusién a los perfumes comprados con la
intencién de embalsamar el cuerpo tras su
muerte:

«Cuando paso el Sabado, Maria Mag-
dalena, Maria madre de Santiago y Salomé,
compraron perfumes para embalsamar el
cuerpo.» (Marcos 16, 1).

En los evangelios de Mateo, Marcos y
Juan se cita la presencia de Marfa Magdalena
en la escena del Calvario, sin embargo es tni-
camente el dltimo el que la coloca al pie de la
cruz, y por tanto es a quién siguen los artistas
que la incluyen en la situacion.

«También estaban alli, observando
desde lejos, muchas mujeres que habian
seguido a Jests desde Galilea para servirlo,
entre ellas Maria Magdalena, Maria, madre

* Segtin los evangelios sindpticos dicha uncién se
produjo en casa de Simén el Leproso, pero San
Juan en su evangelio indica que se realizé en
casa de Marta y Maria.
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de Santiago y de José, y la madre de los hijos
de Zebedeo .» Mateo 27, 55-56.

«Habia también unas mujeres mirando
de lejos, entre ellas Maria Magdalena,
Maria madre de Santiago el Menor 'y de José,
y Salomé, que lo seguian y lo servian cuando
estaba en Galilea, con ellas habia otras
muchas que habian subido con Jesis desde
Galilea.» Marcos 15, 40-41.

«Junto a la cruz estaba su madre, la her-
mana de su madre, Maria esposa de Cleofds
y Maria Magdalena.» Juan 19, 25.

La aparicion de San Juan, el mds joven
de los apdstoles, y el preferido de Cristo,
junto a Maria, también estd tomada del evan-
gelio de Juan (Fig. 62).

«Jests al ver a su madre, y junto a ella
al discipulo mds querido dijo: «Mujer, ahi
tienes a tu hijo». Después dijo al discipulo:
«Ahi tienes a tu madre». Desde aquél
momento el discipulo se la llevo a su casa.»
Juan 19, 26-27.

En el piso inferior de la calle izquierda
del espectador aparece la imagen de Santa
Apolonia (Fig. 63). Sostiene en su mano las

Fig. 62. San Juan Bautista.

Fig. 63. Santa
Apolonia.
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Fig. 64. Santa Lucia.

Santa Lucia (+ 304).

Joven virgen italiana,
hija de una poderosa fami-
lia de Siracusa, convertida
al Cristianismo tras visitar
la tumba de Santa Agueda,
a la que habia solicitado la
curacién de su madre.
Tras la milagrosa sana-
cién, repartié todas sus
posesiones y riquezas
entre los pobres y dedicé
su vida a dar a conocer la
palabra de Dios. No obs-
tante, aquél con el que
estaba prometida antes de
su conversion, el cénsul
romano de la ciudad, la
denuncié a los tribunales
por ello.

Inmediatamente fue
apresada y encarcelada.

Fig. 65. San Jerénimo.

tenazas con las que se le martiriz6 al arran-
carle los dientes, en un episodio que ya
hemos citado, pues también aparece en el
retablo mayor. De la misma manera, San
Juan Bautista aparece en el retablo mayor
ademds de en éste del calvario. Estd acompa-
nado del cordero de Dios, al que sefiala.

En el piso inferior de la calle derecha del
espectador vemos a Santa Lucia (Fig. 64).

Los horrores que describen los hagidgra-
fos con todo lujo de detalles no son sino ele-
mentos que han de servir al fiel para com-
prender lo dificultoso de la rectitud en la vida
cristiana y de la irreductible fe que se debe
depositar en Dios, por encima de cualquier
sufrimiento corporal, en el convencimiento
de obtener la gracia de su contemplacién en
el paraiso celeste.

Es la protectora de los enfermos que
sufren males oculares, y por lo mismo, patro-
na de los oculistas.

En la misma calle, pero en el piso supe-
rior, se coloca la escena de San Jeronimo
penitente (Figs. 65 y 66). Acompaiado de los
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simbolos que lo identifican y que ya hemos
citado con anterioridad, sin embargo en este
caso el artista lo ha representado en diferente
actitud, ya que estd golpedndose el pecho con
una piedra. El santo hace penitencia por los
lascivos pensamientos que le abordaban
durante el suefio con tanta afeccidon que llega
a herirse y a sangrar.

Recientemente se ha procedido a la res-
tauracion de este retablo. La misma se ha
prolongado por espacio de dos afios, desde
1992 a 1994, tras la cual ha recobrado todo
su esplendor oculto bajo el polvo y repintes
de muchos afios™.

Las tablas se encontraban deterioradas
por las humedades del muro y por el ataque
de insectos xil6fagos. Se procedié a limpiar
tanto la mazonerfa como las tablas. En la pri-
mera fase se consolidaron los dorados y se
restituyeron trozos de madera que habian
sido perdidos. En las siguientes se limpiaron
y consolidaron los colores, pasdndose a una
posterior imprimacién de una capa de barniz
protector.

Durante el proceso de retirada del reta-
blo se descubrieron restos de pintura aplica-
dos en el muro de cierre de la capilla. La defi-
ciencia en su estado de conservacién no per-
mitié su reconocimiento iconografico pero
en buena ldgica deberiamos pensar en la
existencia de una decoracion anterior a la
cronologia que se utiliza para el retablo que
hoy las cubre.

* Dicha restauracion, que se dilat6 en el tiempo
entre el 23 de julio de 1992 hasta el 31 de agos-
to de 1994, fue realizada por el restaurador
Manuel Enrique de las Casas Gil, de la Escuela
de Restauracion, de Zaragoza.

En espera del juicio y
desde su prision, se arran-
cd los ojos y se los envid a
su antiguo pretendiente.
No quedd ciega por ello, ya
que la Virgen Maria inter-
vino para hacer que sur-
gieran en su rostro otros
dos ojos, ain més hermo-
sos que los que antes
tenia.

Realizado el juicio y
emitido el veredicto, y co-
mo quiera que habia de-
fendido su virginidad fren-
te al tribunal, se la conde-
n6 al confinamiento en un
prostibulo, en el que seria
utilizada como una mujer
publica cualquiera. A él se
dirigia cuando los cuatro
grandes bueyes que con-
ducian el carro que la
transportaba, quedaron pa-
rados como imbuidos por
una gran fuerza que no les
permitia dar ni un paso.
Nada de lo que se hizo en-
tonces para intentar aca-
bar con la joven consigui6
su fin. Fue desgarrada con
peines de hierro, vertido
plomo en sus orejas, ro-
ciada con orina hirviendo,
y quemada en una gran
hoguera. Todo ello fue en
vano, teniendo que decapi-
tarla para poner fin a su
vida.

i AN

Fig. 66. San Jerénimo.
Detalle.
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Fig. 67. Crucifijo de
placas de hueso.

Fig. 71. Crucifijo de
marfil.

SACRISTIA

La Sacristia es una habitacion que se abre
en el lado norte junto al altar mayor. A ella se
accede desde una sencilla puerta sobre la que
se coloca un escudo de Alberite de considera-
ble tamafio labrado en alabastro. Aparecid
durante los trabajos de restauracion bajo yeso
y pintura y se mantuvo en su emplazamiento
original. Perteneci6é a un caballero hospitala-
rio que no se ha podido identificar hasta la
fecha. En ella se guardan una pocas piezas
artfsticas de entre las que destacan dos cruci-
fijos.

CRUCIFLJOS

El primero es mds interesante, pues esta
realizado a partir de placas de hueso decora-
das con motivos de color negro (Fig. 67).
Colocadas sobre el alma de madera de la cruz,
en ellas encontramos diversos personajes
como San Francisco, la Virgen y Maria
Magdalena (Figs. 68-70). En la parte inferior
derecha, haciendo pareja con San Francisco,
se ha perdido otra figura que también estaria
incluida en un circulo, como si se tratara de un
medallén. La Virgen que se dispone en la base
del crucifijo estd dibujada sobre una pieza
octogonal de mayor tamafio. En el resto de la
obra, lo que es la cruz propiamente dicha,
aparece Maria Magdalena sobre el escudo de
la Orden Franciscana y la figura mds impor-
tante, la de Jesucristo crucificado. Se dispo-
nen en piezas alargadas que se acomodan a
los brazos de la cruz. En los laterales aparecen
los instrumentos de la pasién de Cristo.
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Fig. 68. Crucifijo de placas de hueso. Detalle.

El segundo crucifijo es mds sencillo, y
tiene la figura de Cristo de marfil y la cruz de
madera (Fig. 71).

NINO JESUS

También en la Sacristia se encuentra una
pequeiia escultura del Nifo Jesus. Esta colo-
cado sobre una peana desde la que puede ser

Fig. 69. Detalle del crucifijo. Fig. 70. Detalle del crucifijo.
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Fig. 73. Copon.

Fig. 74. Copon.

Fig. 72. Nifo Jesus.

transportado en procesion. Dispone los bra-
zos abiertos en sefial de acoger a los fieles y
otorgar el perdén. Viste un moderno manto
de color blanco con el anagrama del nombre
de Cristo bordado en su frente, ribetes dora-
dos y cordén también dorado. Porta halo de
santidad de metal sobre su cabeza (Fig. 72).

Ademds encontramos varios objetos
litdrgicos que pasamos a describir.

COPONES

En primer lugar, un copén de plata puli-
da en su color. Estd totalmente decorado con
motivos de rocallas. Mide 0,31 cm. de alto, y
se puede leer el punzén CESATE. Se trata de
una obra realizada por plateros de Zaragoza a
mediados del siglo XVIII*. Se encuentra en
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buen estado de conservacion (Fig. 73).

En segundo lugar un copén de menor
calidad sin apenas decoracion y culminado
con una cruz en su tapa (Fig. 74).

CALICES

Se guarda también un cdliz de latén
sobredorado. Mide 0,27 cm. de alto. Estd en
buen estado de conservacion y se data en el
siglo XVII. Junto a el se conserva otro céliz
de menor interés y sin decoracién (Fig. 75).

INCENSARIOS

Dos incensarios en aceptable estado de
conservacion. Uno de ellos es de época
moderna. El otro, del siglo XVIII estd deco-
rado con motivos de rocalla. Ambos son de
plata dorada. Junto a ellos hay una pequefia

Fig. 75. Calices.

3 ESTEBAN LORENTE, Juan Francisco. La pla-
teria en Zaragoza en los siglos XVII y XVIII.
Ministerio de Cultura. Madrid, 1981.

Fig. 76. Incensarios.
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Fig. 77. Custodia.

naveta sobredorada de pie hexagonal en buen
uso (Fig. 76).

CUSTODIA

Pero sin duda la pieza litirgica de mayor
interés es la custodia. Estd realizada en laton
sobredorado y mide 0,55 cm. de alto. Se con-
serva en muy buen estado y fue realizada en
el siglo XVII. Destaca su rica decoracién en
el pie, a base de motivos de origen vegetal.
Del centro se despiden rayos, alternidndose
los que se encuentran torneados con aquellos
que se culminan en una estrella (Fig. 77).
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OTROS ELEMENTOS ARTISTICOS

Encontramos varias esculturas reparti-
das por los muros de la iglesia. La mayoria
de ellas son imdgenes modernas y de relativo
valor artistico, aunque si devocional. Se trata
de la Virgen con el Nifio, el Sagrado Corazén
de Jesus, Nuestra Sefiora del Rosario y San
José con el Niflo en el lado norte (Fig. 78).
En el lado sur se encuentran las de San
Francisco y otra Virgen del Rosario.

ESCULTURAS DE SAN COSME Y
SAN DAMIAN

A ambos lados del retablo mayor se
colocan las esculturas de San Cosme y San
Damidn, cuya cronologia coincide con los

Fig. 78. Imagen
moderna.

Fig. 79. San Cosme.

Fig. 80. San Damian.
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modelos populares de finales del siglo XVI
(Figs. 79 y 80). No es muy corriente en
Aragén la aparicion de esta conocida pareja
de santos por lo que nos podria poner en la
pista de la importancia que para la Orden
Hospitalaria tenfan estos dos santos por su
relacioén con la medicina y su origen oriental.
Ambas figuras portan utensilios propios de
su condicién de galenos.

Como hemos dicho, es mds normal que
San Cosme aparezca con la redoma y San
Damién con la caja de remedios. Aparecen
con vestido castellano con cuello a la valona.
El hecho de que en Alberite sea al contrario
puede deberse a una incorrecta colocaciéon
sobre la peana que las sustenta y que lleva la
inscripcién con sus nombres.

ESCULTURA DE SAN ANTONIO ABAD

Colocada en el muro de los pies se
encuentra la escultura de San Antén (Fig.
81). Porta el baston y libro, y a sus pies se
recuesta un pequefio cerdo con campanilla al
cuello. Sus vestimentas son ricas, decoradas
con flores, a pesar de que normalmente debe-
ria cubrirse con habito de monje. Parece de la
misma época y estilo que las dos esculturas
de San Cosme y San Damidn que se colocan
a ambos lados del retablo mayor.

Se le considera protector en general de
los animales y en concreto de los domésticos.
Ello es debido a uno de los mas conocidos
episodios de su vida cuando, habiendo sido
llamado por un gran sefior del condado de
Barcelona para que curase el desconocido
mal que aquejaba a su familia, y tras viajar
entre nubes sobre el Mediterraneo, decidi6
que igual de derecho tenia para solicitar la
curacion una cerda que habfa traido a su pre-
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Fig. 81. San Antonio Abad.

sencia a su lechén, que el sefior y su familia.
Sdlo después de hacerlo con el animal se diri-
gi6 al palacio. Ademds, la cerda no tenia la
culpa de que los exorcistas expulsaran los
demonios de las personas para introducirlos
en cerdos, siguiendo el ejemplo del mismo
Jesucristo.

Un elemento que viene a reforzar ese
sentido protector para con los animales es
que los Antoninos, cofradia fundada bajo la
advocacion del santo, tenian como privilegio
el poder dejar a los cerdos de los que obteni-
an recursos econdmicos para sus obras pias,
sueltos por las poblaciones y campos.
Identificados por la campanilla que se les
ataba al cuello, no eran molestados. Esa tra-
dicién se mantiene en muchos lugares de la
Peninsula.

San Antonio Abad
(251-¢3567).

Con el transcurso del
tiempo fue perdiendo im-
portancia como santo
curador de las enfermeda-
des de los hombres, y
tomé mayor fuerza como
protector de las de los ani-
males y del campo en
general, fruto de los cam-
bios sociales y econdmi-
cos que transformaron las
labores agricolas y gana-
deras en la base del siste-
ma productivo de los
ntcleos rurales. En algu-
nos lugares del norte de
Europa se consideraba
que haciendo comer a los
animales bolitas de pan
que habian estado en con-
tacto con la imagen de
San Antén podian sanar
de sus males. Por multi-
tud de regiones de toda la
Peninsula la matanza del
cerdo con el que se habri-
an de alimentar las fami-
lias la mayor parte del afio
se hacia coincidir con la
festividad religiosa. Tam-
bién se hace que los reba-
fios den un determinado
nimero de vueltas en
torno a la parroquia o
ermita del santo, y son
frecuentes las bendicio-
nes de los ganados.
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La propia campanilla en la inmensa
mayoria de las ocasiones acompafia la repre-
sentaciéon de San Antonio Abad. En el caso
de la escultura, se empleaban campanillas de
metal cuyo tintineo tenia el poder de ahuyen-
tar a los espiritus del mal. Ademas, se pensa-
ba que el tocino del cerdo era un buen reme-
dio para el conocido como mal de San Antén
o fuego de San Antdn, asi llamado por la ele-
vada fiebre que producia en los enfermos que
lo sufrian.

Todo ello nos puede servir para com-
prender la aparicién de la figura de este santo
en el lugar de Alberite, y también su frecuen-
te utilizacion en la iconografia de retablos, y
pinturas de toda la comarca. En primer lugar
se retinen dos circunstancias, el hecho de ser
un santo con poder sobre las enfermedades, y
el que Alberite pertenezca a la Orden
Hospitalaria. Ello favorecié su introduccion
en Espafia desde el siglo XII y su presencia
en todos los lugares de la Orden. Posterior-
mente y debido a la fuerza con que arraigé en
la devocién de las gentes encontramos repre-
sentaciones del santo de toda época y estilo,
aun dentro de una misma iglesia. Ejemplo de
ello es la localidad de Pozuelo de Aragoén, a
pesar de no pertenecer a la Orden sino al
Monasterio de Veruela, donde se utiliza su
imagen en cinco ocasiones en varias pinturas
y esculturas de la iglesia, incluso con la dedi-
cacion del retablo de una capilla lateral y otra
en el peirdén que se erige junto a la puerta de
acceso de la parroquia.

En 1997 se someti6 a la imagen a una
restauracion obligada por la pérdida de tres
dedos de la mano izquierda, la falta de la
vuelta del baculo y numerosos defectos en la
capa pictdrica de toda la talla por causa de la
cera y quemaduras de las velas. Por ello se
procedid a fijar y consolidar la pintura, tras lo
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que se limpid toda la superficie pictdrica.
Después se reintegraron las lagunas con
colores al agua y finalmente se protegié con
varias capas de barniz*.

LIENZO DE SAN PASCUAL BAILON

También en el tramo de los pies, pero en
este caso en los muros laterales, aparecen dos
lienzos. El del lado norte esta dedicado a San
Pascual Bailén (Fig. 82).

Santo franciscano aragonés nacido en
1540 y muerto en 1592. Es el modelo de san-
tidad para los humildes ya que demuestra
cémo un simple pastor, que aprendid a leer
mientras cuidaba los rebafos, es capaz de
alcanzar la gracia divina hasta el punto de ser
santificado y acceder a los altares.

Seguia con especial interés un elemento
de la fe que serd la clave para esa considera-

Fig. 82. San Pascual Bailén.

* Dicha restauracidn fue realizada por la restaura-
dora Arancha Echeverria- Torres B.
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Fig. 83. San Pascual
Bailén. Detalle.

cion, el de la Eucaristia. El momento de la
transubstanciacion en el que el pan se con-
vierte en el Cuerpo de Cristo y el vino en su
Sangre fue tan querido para el santo que se
cuenta que, habiendo fallecido y estando en
su ataid en la misa de su funeral, abrid los
ojos en el preciso momento de la Consagra-
cion.

Precisamente en el lienzo se le represen-
ta arrodillado ante el Santisimo Sacramento.
Se describe un hecho milagroso en el que se
produce la aparicion del Sacramento surgien-
do de los cielos y acompaiado de dos dnge-
les. El Santo aparece en primer término ocu-
pando practicamente toda la mitad izquierda
del cuadro. En el fondo de la composicién se
coloca una iglesia, rodeada de una alusién al
espacio natural bastante simple. La custodia
que se hace presente en la aparicién es muy
semejante a la que se conserva en el interior
de la Sacristia, y que pudo ser copiada por la
pintura (Fig. 83).

Deberfamos poner en relacion este lien-
zo con el conocido episodio del robo del
Santisimo Sacramento que se describe en el
documento ndmero 2 del apéndice documen-
tal.

LIENZO DE SAN VICENTE FERRER

Haciendo pareja con éste, puesto que se
coloca justo en frente suyo, encontramos un
lienzo sin enmarcar dedicado a San Vicente
Ferrer (Fig. 84).

Predicador valenciano de la orden de los
dominicos nacido en 1350 y muerto en 1419.
Es muy conocido por sus predicaciones con-
tra los herejes, consiguiendo innumerables
conversiones entre judios y musulmanes. En
ellas hacia especial hincapié en la llegada del
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Fig. 84. San Vicente Ferrer.

fin del mundo y en la segunda parousia de
Cristo, en la que vendria a juzgar todos y
cada uno de los actos de los hombres. Se le
atribuyen numerosos milagros, la mayoria de
ellos relacionados con curaciones y sana-
mientos extraordinarios, por lo que si anadi-
mos esto a la presencia de San Cosme y San
Damian, nos hace pensar en la importancia
social que en la localidad pudieron tener
médicos o cirujanos. Esos hechos milagrosos
consisten por ejemplo en la curacién de un
nifio al que su madre enloquecida habia des-
cuartizado, la de un enfermo de gota o la de
otra joven que no podia caminar debido a un
accidente.

En el lienzo de Alberite se pone de mani-
fiesto el tema mds importante de sus prédi-
cas, el del fin del mundo. Viste habito de
dominico y sobre su cabeza hay una filacte-
ria suspendida con la frase «TIMETE
DEUM». Junto a ella, las trompetas del juicio
final hacen su aparicién entre tenebrosas
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Fig. 85. Sillerfa.

Fig. 86. Hachero.

nubes que se abren para dejar pasar la luz de
Dios. La frase completa a la que se alude en
el lienzo serfa: «Timete Deum et date illi
honorem quia venit hora judici ejus».

Ademads, hay otros elementos artisticos
de interés repartidos por la iglesia entre los
que destacan una silleria de madera junto al
altar (Fig. 85). Tiene respaldo alto, enmarca-
do por pilastras que soportan un sencillo
friso.

También existen dos hacheros (Fig. 86),
uno cada lado del retablo mayor, adornados
en su base con distintos escudos decorativos,
una pila bautismal moderna de marmol con
tapa de madera, y un armonium en regular
estado de conservacion.
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LIENZOS DEL CORO

Estan colocados en los muros laterales
del coro alto. El primero de ellos, el de la
Virgen con las Almas en el Purgatorio, se dis-
pone en el muro del lado norte, mientras que
los otros tres lo hacen en el del lado sur.
Todos ellos tienen similares dimensiones y
responden a momentos creativos semejantes.

VIRGEN DEL CARMEN CON ALMAS
DEL PURGATORIO

La advocacion de la Virgen del Carmen,
que también es conocida como del Esca-
pulario, fue instaurada por los carmelitas. Su
atributo caracteristico es el escapulario que
siempre porta en sus manos. Maria se habria
aparecido al general de la orden San Simoén
Stock ofreciéndole un escapulario, prome-
tiéndole que quien lo llevara estaria al abrigo
de las penas del Infierno e incluso de las del
Purgatorio (Fig. 87)*. Por eso aparece en la
obras de arte cuando se quiere hacer referen-
cia a la salvacion de las almas mediante la fe.
Maria, figura de especial importancia para la
Iglesia, traspasa asi el &mbito de vida terrenal
para favorecer a todos sus fieles en el acceso
alavida eterna. De esta manera, encontramos
a la Virgen socorriendo a las almas que se
queman en las llamas del purgatorio. Todos
son iguales ante la muerte, su poder trata de

% REAU, Louis. Iconografia del arte cristiano.
Tomo I. Volumen 2. Ediciones Serval, Barcelo-
na. 1996. Pag. 130.
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Fig. 87. Virgen del Carmen con almas del
purgatorio.

la misma forma a los ricos y a los pobres, a
las dignidades eclesiasticas y a los sencillos
creyentes. Lo que se mide son los hechos lle-
vados a cabo a lo largo de la existencia.
Como podemos ver en el cuadro, junto con
las almas igual aparece un obispo que un
papa. Todas ellas pugnan por conseguir un
escapulario de los que la Virgen y su Hijo les
ofrecen, en la seguridad de que con ello
alcanzaran la salvacion. De la misma mane-
ra, aquellos fieles que muestren devocién por
la Virgen del Carmen se salvardn.

Es un cuadro bastante bien resuelto atin
dentro de un general tono de sencillez formal
y estilistica. Los cuerpos desnudos de la zona
inferior del lienzo estdn tratados con detalle
pero no pueden disimular ciertas deformacio-
nes anatomicas. La profusion de llamas en
las que arden las almas apenas estdn signifi-
cadas con trazos de color rojo muy esquema-
ticos. Por otra parte el colorido es bastante
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vivo y mantiene un buen estado de conserva-
cion.

En el muro contrario, el del lado Sur se
colocan tres lienzos con los temas de la Dolo-
rosa, San José con el Nifio y el Bautismo de
Cristo. Los tres son de las mismas dimensio-
nes, estilo y seguramente autoria.

DOLOROSA

En el lienzo de la Dolorosa, vemos la
tradicional representacion de la iconografia
de la Virgen llorando en primer término, y
sobre un fondo plano de color oscuro. Ello, a
la vez que resalta la figura principal, otorga al
cuadro la légica tonalidad para un cuadro que
refleja dolor y tristeza. El estado de conser-
vacion es bueno excepcion hecha de los dos
agujeros que aparecen en el lado izquierdo
del lienzo (Fig. 88).

SAN JOSE CON EL NINO

El siguiente lienzo representa a San José
con el Nifio (Fig. 89). Tiene rasgos pictdricos
muy semejantes a algunas obras menores de
las que decoran las parroquias cercanas de
Pozuelo o Fuendejalén, lo que podria poner-
nos en la pista de la existencia de un taller o
maestro de caracter bien itinerante, bien loca-
lista, que hubiera trabajado en alguna de las
obras que se realizaron en todos estos pue-
blos durante el siglo XVII .

BAUTISMO DE CRISTO

Lo mismo ocurre con el lienzo que re-
presenta el momento del bautismo de Cristo
en el rio Jorddn. Es una pintura del mismo
estilo y autor, que demuestra su poca pericia

Fig. 88. Dolorosa.
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Fig. 89. San José con el Nifo.

artistica en varios elementos, el mas claro de
ellos, cuando utiliza el mismo tipo humano
en cuerpo y rostro en los dos tinicos persona-
jes que aparecen en la escena (Fig. 90). De
esta manera parecen casi figuras gemelas. Se
trataria ademds del mismo autor que realiz6
las pinturas sobre tabla del sotabanco del
retablo, y que representaban a San Damian y
San Sebastidn. Cabria preguntarse acerca del
hecho de que la figura de San Damidn que
aparezca en la pintura del retablo y también,
junto a su hermano en las esculturas que lo
flanquean. Sabiendo que San Sebastidn cuan-
do aparece acompafiado de otro santo, ese
suele ser San Fabian, como ocurre en el reta-
blo de Pozuelo, no es dificil imaginar que se
haya producido una confusién semantica
entre ambos.

También en el coro se guardan dos ele-
mentos mobiliarios de culto. Uno es una sen-



Tglesia Parnoguial de la Anunciacisn 93

- T .

Fig. 90. Bautismo de Cristo.

cilla peana para procesiones, que nos parece
muy similar a alguna de las vistas en la pro-
xima localidad de Pozuelo, y que se podria
datar a mediados del siglo X VI por similitud
con ellas (Figs. 91 y 92). El otro es un peque-
fio baldaquino de cuatro columnas torneadas
de madera dorada que parece puede servir
como expositor para la custodia para la pro-

Fig. 92. Detalle.

Fig. 91. Peana procesional.
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Fig. 93. Baldaquino.

cesion en honor del Santisimo Sacramento
(Fig. 93).

IMAGEN Y BALDAQUINO DE LA
VIRGEN DEL ROSARIO

Mediante un documento de capitulacién,
que data de 1586, encontrado en el Archivo
de Protocolos Notariales de Borja, constata-
mos la existencia de una imagen de la Virgen
del Rosario con su baldaquino, que en la
actualidad no se conserva en la iglesia parro-
quial®.

Su autor fue Juan Sanz de Tudelilla Se
encuentra documentado a partir de 1549 y
fallecido en 1597. A pesar de su ascendencia,
residi6 en Borja durante muchos afios de su
vida, donde desarroll6 una importante labor
artistica. De entre sus obras destacan la caja
del d6rgano y la confeccién de varias vidrie-
ras para la iglesia colegial de Santa Maria y
el trascoro de la catedral de la Seo de Za-
ragoza®'.

* Documento 1, del apéndice documental, por el
que el autor primero capitula la talla de la ima-
gen y el baldaquino. Existe en el mismo archi-
vo una comanda de pago por el precio estipula-
do de la obra a favor del autor. A.-H.P.B. Juan
Vicente, 1586, fol. 4v.

7 CRTADO MAINAR, Jesus. Las artes pldsticas
del segundo Renacimiento en Aragon. Pintura y
escultura 1540-1580. Centro de Estudios
Turiasonenses de la Institucién Fernando el
Catdlico. Zaragoza, 1996. P4gs. 606-611.



APENDICE DOCUMENTAL

DOCUMENTO N.° 1
1586, enero, 29
Alberite de San Juan

Los jurados de Alberite (Zaragoza) capitulan con Juan Sanz de
Tudelilla la imagen de Nuestra Seiiora del Rosario por un precio de
cuarenta escudos.

A .H.PB., Juan Vicente, 1586, ff. 3 v- 4 r. mas cuadernillo.
[Al margen: Capitulacién y concordia].

Eodem die y lugar de Alberite ante la presencia de mi Juan
Vicente notario y de los testigos abaxo nombrados comparecieron
los magistrados sefiores Francisco Suarez, Juan Viia, Anton
Navarro, Domingo Suarez, Martin Gallego, jurados del dicho lugar
de Alberite en el presente afo assi como jurados sobredichos y en
nombre y voz de los vezinos y havitadores del dicho lugar de la una
parte et Juan Sanz de Tudelilla carpintero vezino de la ciudad de
Taracona y hallado de presente hallado en el dicho lugar de la parte
otra las cuales dichas partes y cada una de ellas respectiva dijeron
quedaban y libravan segtin que de fecho dieron y libraron em poder
de mi dicho notario presentes los testigos abaxo nombrados una
capitulacion y concordia entre las dichas partes hecha y ottorgada la
qual y lo en ella contenido es del thenor siguiente: //

Capitulacion de lo que se a de azer en la hobra de Nuestra
Senora del Rosario entre los Sefiores de este pueblo de Alberite y
Juan Sanz de Tudelilla vezino de Taracona es lo siguiente:

Primeramente se a de azer una imagen de Nuestra Sefiora del
Rosario de quatro palmos con sus potencias alrededor, o, resplan-
dores y en los estremos de dichos resplandores a de aber quinze
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rosas conpartidas que an de representar los quinze misterios de
Nuestra Sefiora del Rosario y de una rosa a otra an de estar conpar-
tidos de diez en diez. El contario o rosario, y esto se entiende que a
de ser de bala de madera y muy bien echa y muy bien echa confor-
me el arte de la escultura y dicha imagen a de estar sobre un asien-
to, o, peayna de tres grados, o, chavados y el primero se entiende a
de ser armado con unas cartelas, o, minsolas y unos paneles de una
minsola a hotra y a de ir adornado el panel con unas lavores conbe-
nientes a Nuestra Sefiora del Rosario de rosas, o, cogollos, o, otras
cosas semejantes y esto se entiende en los dos cuerpos, o, grados y
en el un coro que sera el asiento de los pies de la imagen y adorna-
do con unas letras que dira Maria en unas cifras y otras que dira
Coronemunos Rosis y esto se entiende que a de estar todo dorado y
esgrafiado en partes estofado con colores finos como conbiene al
arte de la pintura y toda esta peaina y figura a de estar asentado
sobre un tablero de seis palmos poco mas, o, menos y sobre este
tablero an de ir unas andas con quatro colunas en cada canton de
dicho tablero y encima de estos quatro pilares a de haver dos aros
de madera donde se a de armar un doselo sobre cada coluna de estas
a de aber un vaso torneado en buena proporcion conforme al edifi-
cio de las andas y esto se entiende que todo a de ser pintado y algu-
nas cosicas senbradas de horo como conviene al arte. //

Ittem que se de azer una caxa donde este conservada dicha ima-
gen con ondas y todo, y a de tener quatro puertas que se suegen con
sus albuacas. Y la cagera de dicha caxa a de estar fixa con la cubier-
ta de dicha caxa y suelo de manera que abierto parezca un encasa-
miento. Y estas puertas de dicha caxa an de estar adornados la cage-
ra con un crucifixo de pintura, y en las otras dos de los costados la
una San Juan y la otra Nuestra Sefiora al pie de la Cruz y en las otras
dos medias San Anton y Santa Barbara y esto se entiende que a de
ser pintado todo de buenos colores finos al temple y [.] y por de
fuera pintada la delantera una horacion del guerto de blanco y negro
con sus remates ariva de madera y pintura como conbenga y todo
esto con heramienta de tornillos y alguacas. Y todo esto aqui capi-
tulado, digo yo Juan Sanz de Tudelilla que hare dicha obra como
esta capitulado, por quarenta escudos de a diez reales de plata y si
acaso estos Seflores quisieren que [...] que lo entiendan dos oficia-
les que la hare por lo que ellos dixeren.

Ittem mas que si dicha imagen no estase acabada conforme esta
capitulacion que la aya de acabar a su costa asta el numero de qua-
renta escudos el dicho Juan Sanz de Tudelilla.



Apéndice documental 97

Ittem es capitulado entre dichas partes que se le dara a dicho
Juan Sanz de Tudelilla los dichos quarenta escudos de esta manera
a saber es doze libras luego de presente las quales hotorgo aber rece-
bido luego en su poder y otros doze escudos para el primero dia del
mes de mayo de este presente afio 1586 y fin de pago a dichos qua-
renta escudos para el dia y fiesta de Nuestra Sefiora de Agosto pri-
mero beniente de este presente afo.//

Ittem es tratado y concordado entre dichas partes que el dicho
Juan Sanz de Tudelilla sea obligado segiin que por la presente se
obliga a dar acabado y asentado en la iglesia del dicho lugar la dicha
imagen a su costa y expensa con esto que si se ofrecera a ber de
(menester?) maestro para asentarla y algez que aya de ser a costa del
dicho lugar y que la aya de dar de hoy asentada segtn dicho es para
por todo el mes de marzo primero beniente de este presente afio.

JUAN SANZ DE TUDELILLA ATORGO LO SOBREDICHO.

Yo Francisco Suarez mayor de dias Justicia atorgo lo sobredi-
cho./

Et assi dada y librada por las dichas partes respectivamente en
poder de mi dicho notario la dicha [.] inserta capitulacion y concor-
dia las dichas partes y cada una dellas prometieron y se obligaron
aquella y todo lo en ella contenido tener guardar y cumplir a lo qual
tener y cumplir obligaron sus personas y todos sus bienes assi mue-
bles como sedentes donde quiere havidos y por haver la una parte a
la otra et la otra a la otra et [...] hazerse tener y cumplir lo que a cada
una de dichas partes toca y [..] guarda prometieron y quisieron y
juraron por Dios sobre la [ilegible ]

Francisco Suarez, menor en dias, y Pedro Ferrandez, labradores
havitadores en el mesmo lugar.

JUAN SANZ DE TUDELILLA ATORGO LO SOBREDICHO.
Yo Francisco Suarez Justicia atorgo lo sobredicho .

Yo Francisco Suarez soy testigo de lo sobredicho y firmo por
los Jurados y por mi contestaron porque no sabian escribir.
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DOCUMENTO 2
Alberite de San Juan

Historia verdadera del Santisimo Sacramento del lugar de
Alberite. Robo sacrilego y sagrado. Recobro del Santisimo Sacra-
mento de la iglesia parroquial de dicho lugar cuya noticia da a la
luz puiblica Don Domingo Pallarés y Ldzaro, mayordomo de dicha
cofradia en el afio de 1642.

Copia del original manuscrito que obraba en el Archivo
Parroquial de Alberite de San Juan.

El dia 17 de febrero del afno del Senor, de 1642, entraron en esta
iglesia de Alberite tres hombres, que tenidos por tal, olvidaron el ser
de hombres para que no saliese la razén al encuentro de sus malda-
des. Informados los tres de una ciega y diabdlica codicia, pusieron
sus sacrilegas manos en todos los célices y Jocalias, y fue tanta su
malicia, que no perdonaron al Santisimo Sacramento, pues de un
vaso pequeflo de plata sacaron seis formas y media consagradas,
que estaban para ministrarlas de Vidtico a los enfermos.

Hurtaron el vaso sin que la codicia de que estaba alli en reposo
el Supremo Juez de vivos y muertos les hiciese temblar el brazo
para disminuir el insulto. Accidn tan fea y execrable no se hace cre-
ible en un hombre sin desaforarse primero del cardcter de cristiano
y de racional, tanto que no se encuentre el molde hecho ya en sus
propias pasiones.

Salieron de la Iglesia estos sacrilegos, sin susto, porque no les
dejo ver su pecado la severa mano del castigo, ya corta distancia del
lugar hicieron un alto en un campo en que por fruto de su culpa
tuvieron una discordia que par6 en matarle al uno los dos compafie-
ros a pufialadas, y se entiende, que este infeliz fue el mismo que con
sus manos sacrilegas robo al Santisimo Sacramento del Altar, sien-
do los que le mataron cémplices y asistentes a la accidon. Pequefio
castigo para maldad tan sacrilega.

Desde entonces, se ha advertido una notable esterilidad en
dicho campo, de modo que siendo antes fértil, abundante y fecundo
como todos los demds que le circundan, se ha visto siempre el
desengaiio de no responder con fruto al mayor esfuerzo y proxilidad
de la labor del cultivo.
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Tomo el uno de los matadores el vaso de las Sagradas Formas
y queriendo ponerse en fuga se sinti6 inmdévil, que Dios es carga
pesada para pecadores y no hace morada en gente facinerosa.
Conocié que el Pan soberano era la rémora que le impedia pasar
adelante, que la fuerza divina sabe detener hasta los rdpidos cursos
de lo insensible cuanto mas de los hombres, cuya novedad le hizo
abrir los ojos para que descubriendo la fealdad de su culpa, advir-
tiese que el Sefor estaba oculto en el vaso, sacaba ya la irresistible
mano de su justicia en caso de no apelar al piadoso tribunal de su
franca e infinita misericordia. Ofrecié entregar al primer sacerdote
que encontrase el precio de nuestra redencién (cosa milagrosa ), al
instante ceso el impedimento, y le fue facil llegar a poblado para
restituir a un sacerdote (como lo hizo ) el Santisimo Sacramento.

jOh bondad infinita de mi Dios, que quisiste ser tocado de
manos viles y sacrilegas de ladrones, siéndote facil aniquilar —los
antes de la ejecucion del delito tan indecible—! - ;Oh misericordia
de mi Dios, que no impidié ser hospedado en la bolsa o pecho sucio
de bandoleros, no siendo los cielos digna habitacién de su grande-
za!, por todo esto pasé, para dar motivo a los fieles de que veneran-
dole se les originasen infinitos bienes.

Llegé el ladrén a las cercanias de un lugar del Obispado de
Tarazona, que llaman Malén, y poniendo el vaso del Santisimo
Sacramento oculto en una zarza, de quien dicen que desde este suce-
so conserva un verdor tan forastero de su natural y de la asistencia
del tiempo que parece milagroso.

Entré el ladrén en el lugar en busca del cura, a quien dio noti-
cia de todo lo sucedido, y puso en sus sagradas manos el vaso con
todas las individuaciones del hurto.

Partié el cura sin pérdida de tiempo a la ciudad de Tarazona lle-
vando consigo la Margarita mds preciosa en el vaso de las seis for-
mas y media consagradas, con &nimo de entregarlas en secreto, pero
no quiso Dios, que ya que era publico haberlo sacado de su casa,
fuese clandestina su restitucion, que aparecia mucho en honra de
este alto Misterio, que es el «NON PLUS ULTRA» de su omnipo-
tencia y amor. Depositd el vaso con el Santisimo Sacramento en el
religiosisimo Colegio de la Compaiiia de Jesus. El Vicario General,
pareciéndole era mds colocar a su Dios en la Iglesia Catedral de
Tarazona, pidié al Cabildo diese licencia a los capellanes y mtsicos
para traerlo y ponerlo en el sagrario, pero la Santa Iglesia juzg6 el
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acompaiamiento limitado para el Rey de los Reyes, y asi devota
fueron muchas las ldgrimas que en los ministros de Dios caian, y
alegres por hacer este servicio a su Dios Sacramentado, determind
salir en procesion por haber hallado esta joya tan inestimable.

Convocé a todas las Religiones, Cabildo y toda la Nobilisima
Ciudad, para que todos juntos adorasen a su Dios verdadero y lo
colocasen en puesto xiderente, no igual a su Majestad. Sali6 el
domingo de Carnestolendas la Santa Iglesia después de Visperas
vestida de alegria y desnuda de la tristeza de Quinuagésima, en
devota y venerable procesion, las Religiones con su modestia invi-
taban a devocidn, los Beneficiados, Racioneros, Canénigos y digni-
dades con su autoridad templaban los desérdenes del tiempo, la sua-
vidad de la musica brindaba en alegrarse en el Sefior, la ciudad no
tuvo menos parte en este buen dia, pues mandé a todos sus habita-
dores despejasen las calles y colgasen y adornasen las paredes, pre-
vino danzas y convenciones alegres, dio muchas hachas que lleva-
ron los caballeros y ciudadanos mds antiguos, y en forma de Ciudad
asistieron los Padres de la Patria gozosos de servir a un Dios.

Depositado ya en la forma dicha el Santisimo Sacramento en la
Catedral de la ciudad de Tarazona, se confiri6 en pleno Cabildo el
medio y modo mas autorizado y decente para restituirlo a su iglesia
de Alberite, y con intervencion, sentimiento y facultad que para ello
dio el Vicario General de la ciudad de Tarazona, se confiri6 esta
solemne, grande y sagrada accidn a la persona del ilustrisimo sefior
Don Pedro Marin de Funes, dedn y canénigo de dicha Santa iglesia,
nombrando ocho canénigos y cuatro racioneros para que le acom-
pafiasen, y asi mismo se dio orden a todo el cuerpo de musica, a fin
de que estuviera de prevencion para seguir el acompanamiento, can-
tando himnos piadosos y villancicos en alabanza al Sefior, y en
honra de la fe de este Divino Sacramento.

La ciudad de Tarazona por su parte nombré dos jurados, dieci-
siete caballeros y ciudadanos con todos los gremios, con orden de
que le siguiesen la marcha con estandartes y hachas encendidas, y
de que, asistiesen hasta ver cumplida toda la solemne funcién de
entrega.

El dia que se prefijo para partir de Tarazona al lugar de Alberite,
lo embarazé el cielo de una copioso lluvia, que pudo constituirla a
llanto el fervoroso fiel pueblo, pues vio que las festivas reverentes
demostraciones de culto que ofrecia al Sefior en justo desagravio al
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sacrilego insulto las aprobaba el cielo con lagrimas de gozo, asis-
tiendo a los sagrados oficios todo el golpe de misica, y predicando
y desagraviando a su Dios la accién que viles manos ejecutaron.

Predic6é el sermdén de desagravios el reverendo Padre fray
Marcos Antonio Alegre y Casanate, del Orden de Nuestra Sefiora
del Carmen de Observancia y de nuestro provinciado de Aragén,
hijo y gloria singular de aquella ciudad, quien predicé la cuaresma
de dicho ano. El miércoles de Carnestolendas dia de ceniza, vino al
lugar de Alberite a llevarsen a su Dios por estar asi concertado el
restituir en dicho dia a su iglesia el Santisimo Sacramento, estando
prevenida la Catedral y ciudad para la entrega fiesta proporcionada
a la posibilidad, no a los deseos, pero no quiso salir tan presto ni
dejar corazones tan afectuosos y asi impidiendo el viaje con una
copiosa lluvia que fue fuerza pero muy gustosa dilatar la entrega
hasta el segundo domingo de Cuaresma, que fue de esta manera: El
sdbado 15 de marzo llegaron a Tarazona 24 sindicos de Alberite y
cuatro sacerdotes, continuando en vivos deseos de ver restituido a
su Dios Sacramentado, por lo cual determind la Santa Iglesia y ciu-
dad de Tarazona que todos los oficios y Religiones con sus estan-
dartes e insignias acudiesen, jamds obedecieron mds gustosos, toda
la noche se pasé en alegria deseando el domingo para dar muestras
todos de sus cristianos deseos, habfa nombrado la Santa Iglesia al
dedn, ocho canénigos, cuatro racioneros y otros prebendados, y toda
la capilla de la musica, los dos jurados arriba dichos con los dieci-
siete caballeros, pues el niimero de eclesidsticos pasaban de 40.

El domingo entre 5 y 6 de la mafana habiendo precedido la
convocatoria al son de las campanas, sefial mds de solemnidad que
de prevencién asistiendo al Cabildo las comunidades, se saco el san-
tisimo del Sagrario, tomandolo el Dedn en sus manos comenzo la
procesién con el mismo orden que el domingo de Carnestolendas,
asistiendo la ciudad con hachas blancas las que pasaron trescientas
que sacaron los habitantes de esta nobilisima ciudad.

Salié la procesion de la Catedral entre 5 y 6 de la manana, y
prosiguié hasta el convento de Santa Ana de religiosas descalzas
hijas de Santa Teresa de Jesus, pard alli y vuelto el dedn hacia el
pueblo en quien se estaban viendo con los ojos sefias de una viva fe
y ferviente devocion al Misterio, lo bendijo el dedan con el Santisimo
Sacramento, y tomando una carroza que estaba prevenida con la
mayor decencia, siguié con sus ministros y prebendados el deén,
vestido con el alba, estola y capa, didcono y subdidcono, cinco
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candnigos con hdabitos de coro los que entraron en la carroza a
acompaiar al Sefior. Llevaba el dedn un rico vaso de lata en sus
manos con el Santisimo Sacramento, y los canénigos breviarios en
sus manos cantando himnos y salmos todo el camino.

Con esta devocion se dio principio al viaje con la carroza, digna
envidia de los cielos, a quien precedian los estandartes de todos los
oficios, y los de a caballo con hachas encendidas y entre ellos un
sonoro clarin de la ciudad que a legraba los aires, con todo el juego
de siringas, que no alegraba sélo, antes llenabase de fervor a los
cristianos; inmediato a estos iba el Macero de la ciudad con ropa
talar de damasco carmesi y maza de plata al hombro, después le
seguian los gremios, ciudadanos y caballeros, ocupando cada cual el
puesto que le pertenecia segtin su grado, calidad o mérito; y parti-
dos con buen orden en dos alas iban segiin les permitia el camino
con hachas blancas en las manos; cerraba este cuerpo de procesion
un caballero en calidad de alférez de Cristo con estandarte de
damasco carmesi, con remates de oro y plata; luego le seguian los
eclesidsticos, iban interpolados los musicos que hicieron ver esta
vez una novedad tan extrana como es seguir y acompaiar la carro-
za con pasos de garganta, cantando himnos y villancicos.

Llegé la procesion al monte Ciedma, que el afecto de los rigo-
res del Moncayo, y en lo més dspero de €l, que el afecto todo lo hace
apacible, sali6 alegre, pio y devoto el lugar de Vera, fue el primero
en los agasajos y festejos a su Dios, esperando que llegasen la carro-
za, y puestos de rodillas al frente del estribo incensé al Santisimo
Sacramento, dijo la Oracién del Misterio y concluidas las ceremo-
nias eclesidsticas siguié un largo trecho la carroza sin deshacer el
orden, lo mismo ejecutaron todos, pues siguieron la procesion hasta
lo dltimo del término, donde se les mand6 volver a sus casas, y se
despidieron postrandose todos los estandartes, Cruz y habitadores
del lugar ante su Dios, y con ldgrimas de no acompafiar mds a su
Sefior Sacramentado de modo que quedaron los demas confusos de
verlos tan pios y devotos. Pasé la procesion el rio Huecha, y toman-
do el camino de Ambel lleg6 a este lugar, cuando todos los vecinos
estaban en la iglesia, y sabiendo todos que tenfan a su Dios tan cerca
dejaron los divinos oficios ya comenzados, salieron ansiosos a ren-
dirse a su verdadero Sefior, que es licito dejar a Dios por Dios. Llegd
el Vicario a la carroza y después de haber incensado al Santisimo
hicieron las mismas ceremonias que hicieron en Vera, y al salir de
este lugar la carroza cogid en una esquina dos caballeros de la ciu-
dad de Tarazona con peligro de hacerlos pedazos, pues iban con dos
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hachas al estribo, pero salieron sin lesién alguna con admiracién de
los que estaban presentes. Legd la procesién a lo dltimo de Ambel
y se mand¢ al parroco se volviese con su acompafiamiento, lo que
obedecié con bastante desconsuelo de no seguir a su Sefior.

Llegé la procesién a una eminencia a vista de Ainzén a donde
sali6 todo el lugar con una danza de mucha gala compuesta de doce
bizarros mozos, los seis vestidos de hombre y los seis de mascara
vestidos de mujeres, a quien precedia una sierte, tan natural, que
engafiaba la vista y ponia espanto su fiereza, y encima de ella una
ninfa que con continuo movimiento divertia a todos los festivos y
devotos. Pasé todo el lugar de Ainzén y postrose delante de la carro-
za devoto y pio, reconociendo a su Dios verdadero. En este sitio, se
veia bien todo el cuerpo de procesion, con veintitin estandartes que
tremolando por el aire, hacfan hermosisimos visos con la diversidad
de colores. La confusion de la musica, era muy dulce, el ruido de los
tiros alegraba, la aclamacién de los fieles enamoraba, las lagrimas
de mds de 6.000 personas enternecian hasta las ‘piedras. Fue este,
un espectdculo, el mds pio, devoto y grandioso que se ha visto en
nuestra edad y muchos siglos antes, pues en este campo desocupa-
do, por més de media legua de arboles y pefias no se vefan, sélo
cabezas de hombres y mujeres, sin dar lugar a la carroza para pasar;
Ainzén, mostré bien su amorosa pasion con el Santisimo
Sacramento, mds pagole Dios bien sus tiernos afectos, pues a vista
suya hizo la mayor ostension de su grandeza. Iba Dios en la carro-
za como en carro triunfal ostentando su grandeza, y los fieles rin-
diéndolo sus finos corazones como castigando a los sacrilegos agre-
sores con tan rara devocion, que estando este espacioso campo lleno
de hombres y mujeres, no se oy una palabra ociosa, todo fue entre
lagrimas y sollozos hacer actos de fe confesando a su Dios por Rey
de los Reyes y Sefior de los Sefiores.

Con esta santa confusion, pero con mucho orden, prosiguié la
procesion hasta llegar a Bureta, que mostraron los habitadores ser
vasallos de un Seifior tan pio, devoto y cristiano. Salieron en proce-
sion, y llegando a la carroza imitaron a los demds pueblos, pues no
quedé persona en el lugar que no saliera ansiosa, a postrarse en tie-
rra. jOh divino imén de las almas, que con suave violencia las fuer-
zas a seguirte de voluntad! - Habianse juntado tantos pueblos que
era vivo retrato de un esclarecido ejército, unos seguian la carroza,
otros precedian y todos pedian a Dios misericordia y venganza de
tan sacrilego delito. Legaron de esta suerte al desgraciado lugar que
estaba antes triste, Alberite, que a falta de Dios no hay felicidades,
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pero ya dichoso teniéndolo a vista suya salié la Cruz acompafiada
de los fieles moradores; la villa de Magallén ilustré este acompaiia-
miento, saliendo no sélo con lo noble del pueblo, sino también lo
plebeyo no faltando mujeres, viejos y nifios con danza alegre y vis-
tosa; también Tauste, Mallén, aumentaron la devocion que fue gran-
de el concurso de los pueblos muy lucidos, con hachas.

Llegé el Vicario de Alberite a la carroza y apedndose el Jurado
mayor de Tarazona, quit6 el estribo, que se juzgé por muy dichoso
habérsele encomendado este empleo, tal era su devocién y afecto.
Tres veces incensé al Santisimo Sacramento, y derramando muchas
lagrimas y lo mismo hicieron todos los que lo acompafiaron.
Comenzése de nuevo a ordenar la procesion antes de llegar a
Alberite por largo trecho, y por ser imposible pasar la carroza por
estar ocupado el camino por infinidad de gente, que ni el cuidado de
justicia y jurados, ni el temor de las ruedas, fue bastante para poder
apartarse. Fue fuerza salir el dedn con el vaso y candnigos; aquello
fue el alarido devoto de todos los pueblos, aqui las lagrimas, el pos-
trarse todos en tierra que dando amor no hay demostracion que no
se vea y ejecute, ni fuerza que no se muestre.

Daban principio a la procesion los estandartes de los oficios de
la ciudad de Tarazona y de las cofradias de los lugares, segundo el
Macero de la Santa Iglesia, las Cruces y en dltimo una muestra pre-
ciosa de la Catedral, luego muchos sacerdotes con hdébitos de
damasco y entre ellos muchas multitud de hachas las que pasaron de
800 que la ciudad de Tarazona, Magallén, Tauste, Mallén, Ainzén,
Alberite, Tabuenca, Ambel, Vera, El Buste, Bureta, Pozuelo y
Bulbuente enviaron. Coronaba la procesion la siempre santa y devo-
ta iglesia de Tarazona, y en su nombre muchos prebendados con
habitos de colores y en especial un arcediano y siete candnigos.

Alegréronla seis danzas, dos de Tarazona, una de Alberite, otra
de Ainzoén, otra de Tabuenca y de Magallon otra, dos sacristanes
vestidos con albas iban delante de la procesién incensando al
Santisimo que llevaba en las manos el dedn en un vaso rico de plata
que va debajo de un palio de damasco carmesi con franjones de oro
y otras de plata que dos caballeros de Tarazona llevaban y dos ciu-
dadanos. Ocupaba delante del palio el puesto de signifero un biza-
rro caballero con estandarte carmesi con remates de oro y hastas de
plata detrds del palio, asistian el dedn y asistentes, dos capellanes y
sacristanes. Daban fin a la procesion dos jurados de Tarazona con
hachas blancas, a quienes agradecidos 