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Introduccidén

Manuel Gracia Rivas

Los contenidos de nuestra revista, como los de otras de caracteristicas
similares, responden a iniciativas de distinto origen. En unos casos, los arti-
culos seleccionados son fruto de la labor de investigacion que llevan a cabo
personas vinculadas al Centro. En otras ocasiones, obedecen a la necesidad
de dar a conocer los trabajos galardonados con alguno de los Premios que
el Centro de Estudios Borjanos convoca cada aiio. En menor medida, hay
articulos remitidos, por iniciativa de sus autores, que son publicados por el
interés del tema y por su relacion con nuestra Comarca.

En los articulos de este nuevo niimero de nuestra revista, correspon-
diente al aiio 2003, se unen todas las procedencias sefialadas, lo que con-
tribuye a proporcionar una indudable variedad, tanto en los planteamientos
como en los temas abordados.

Es preciso destacar, también, el esfuerzo realizado por los autores, den-
tro del limite que permiten las materias tratadas, para hacer asequible la lec-
tura de sus trabajos a ese amplio sector de piiblico que recibe todas las publi-
caciones del Centro, por su interés en conocer el pasado de Borja y de las
diferentes poblaciones de su entorno, pero que, logicamente, no dispone de una
preparacion especifica en cada una de las distintas dreas de conocimiento.

No puede olvidarse, sin embargo, que esta es una revista de investiga-
cion que, a través de sus convenios de intercambio, llega a mds de 350 uni-
versidades e instituciones cientificas de diferentes paises y a la que, por lo
tanto, no se le pueden exigir las caracteristicas propias de las publicacio-
nes de contenido meramente divulgativo.

Creo, por ello, que es preciso intentar encontrar un equilibrio entre
ambos objetivos y, en este sentido, el nuevo niimero de nuestra revista cons-
tituye un excelente ejemplo del esfuerzo realizado por conseguirlo.

El Dr. D. Eugenio Sanz Pérez, del Departamento de Geologia de la
Escuela Técnica Superior de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos de
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la Universidad Politécnica de Madrid, nos ofrece en el primer articulo una
sugestiva vision en torno a la importancia que, desde el punto de vista mine-
ro, tuvo la cordillera ibérica en época celtibérica. Junto con un detallado
repertorio de las explotaciones que han sido identificadas, y de los minera-
les que en ellas se extraian, relata los procedimientos utilizados para su
aprovechamiento, asi como la indudable incidencia que el deseo de contro-
lar todos estos recursos tuvo en la conquista romana.

El articulo de la Dra. Marta Vizquez Urbez, sobre “Estratigrafia de la
unidad superior de la Muela de Borja, sector central de la cuenca del Ebro”,
es el primero de los dos que resumen el extraordinario trabajo realizado en
esta zona de nuestro término municipal que fue galardonado, en 2001, con
el Premio de Investigacion sobre Borja 'y su Comarca. Hay que destacar que,
junto a sus méritos académicos, el Jurado encargado de fallar aquellos Pre-
mios quiso resaltar, asimismo, el trabajo de campo llevado a cabo por la
autora en circunstancias muy duras y la contribucion de su esfuerzo para el
conocimiento de esta formacion de tanto interés geologico como es la Muela
de Borja.

Una de las mds importantes recopilaciones de romances que se edita-
ron en la segunda mitad del siglo XVI fue la “Flor de varios romances” del
bachiller Pedro de Moncayo que, en las numerosas ediciones que se hicie-
ron de esta obra, proclamo con orgullo que era “natural de Borja”.

Sin embargo, nunca nos hemos preocupado de este personaje de cuya
biografia personal no se conocian datos. Ahora, en un breve articulo, he
querido ofrecer una vision de la importancia que tuvo, en su momento, la
obra del bachiller Moncayo y, a partir de los datos conservados en los archi-
vos borjanos, intentar acercarme a la personalidad del autor, tarea que no
es fdcil ya que hubo, al menos, dos personas coetdneas que llevaron el mismo
nombre, aunque ha sido preciso decantarse por una de ellas en lo que cons-
tituye, sin duda, la primera aproximacion hacia un autor inexplicablemen-
te olvidado, en su ciudad natal.

Con motivo del primer centenario del nacimiento del ilustre miisico
borjano D. Valentin Ruiz Aznar, el pasado aiio, fueron programados una
serie de actos en los que participaron varias instituciones locales con las que
colaboré el Centro de Estudios Borjanos. Se iniciaron en febrero de 2002,
con una celebracion eucaristica en la antigua colegiata de Santa Maria y
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culminaron con el homenaje que le fue rendido, con motivo de la celebra-
cion de las Jornadas Coralistas Aragonesas que, desde hace tantos aiios, pro-
mueve la Coral “Vientos del Pueblo”, con su director Emilio Jiménez Aznar
al frente, y con la colaboracion del M.1. Ayuntamiento de Borja y otras enti-
dades e instituciones.

Durante esos dias tuvo lugar en el Salon de Actos de la Casa de Agui-
lar, sede del Centro, una interesante conferencia a cargo de D. Ricardo
Rodriguez Palacios, Director del Coro “Manuel de Falla” del Conservato-
rio Superior de Miisica de Sevilla, que lo tarde ofrecio un concierto en el
que interpretaron, exclusivamente, composiciones del que fuera Maestro de
Capilla de la catedral de Granada, D. Valentin Ruiz Aznar.

En su intervencion D. Ricardo Rodriguez Palacios recorrio la vida de
D. Valentin y destacé su extraordinaria contribucion a la miisica religiosa
espariola, durante la primera mitad del siglo XX. La conferencia fue segui-
da por numeroso publico que, al igual que en el homenaje popular que le
fue rendido frente al que fuera su domicilio, quiso demostrar que la presen-
cia de D. Valentin sigue viva en Borja, en donde es considerado uno de los
grandes mitos del pasado siglo. Con objeto de contribuir a un mejor cono-
cimiento de su vida y de su obra, hemos querido publicar aqui el texto inte-
gro de la intervencion de D. Ricardo Rodriguez Palacios, dando cumpli-
miento asi a nuestro compromiso y a los deseos expresados por muchas
personas.

El sonido de las campanas de nuestras iglesias ha sido un elemento
fundamental, hasta hace muy poco, no solo para anunciar los diferentes
actos de culto, sino también como medio de comunicaciéon para nuestras
comunidades rurales.

La rdpida transformacion de las condiciones de vida y unos sistemas
de electrificacion que alteraron profundamente los procedimientos de uso de
estos instrumentos musicales fueron relegando al olvido lo que, sin duda,
constituia una parte de nuestro patrimonio cultural.

Ahora, estamos asistiendo a un intento de recuperar este legado y, en
Borja, se intenta llevar a cabo la restauracion de todas las campanas para
que, mediante modernos procedimientos informdticos, sea posible volver a
escuchar sus sonidos tradicionales.
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De ahi el interés del trabajo realizado por D. Ramon Borobia Paiios,
otro de los grandes miisicos borjanos contempordneos, que nos ofrece una
recopilacion de todos los toques en uso, en la antigua colegiata de Santa
Maria, con indicacion de las campanas utilizadas, de la forma de interpre-
tarlos y de muchas circunstancias curiosas relacionadas con los mismos.

En 1986, Miguel Angel Motis Dolader publicé en esta revista su pri-
mer articulo sobre los judios de Magallon y, un aiio después, dedicamos un
niimero extraordinario a su obra sobre “Los judios de Borja en el siglo XV”
que habia sido galardonada con el Premio de Investigacion “Juan de Colo-
ma”

Poco a poco, el Dr. Motis se fue convirtiendo en el mejor especialista
aragonés en esta materia, asumiendo la direccion técnica del proyecto “Ara-
gon. Espacio Sefarad” que intenta dar a conocer ese rico legado cultural
que encierran las antiguas juderias de muchas de nuestras ciudades.

Fue, precisamente, en el transcurso de una reunion de trabajo para el
desarrollo de este proyecto en Borja cuando, en un protocolo conservado en
el Archivo de la Colegiata de Santa Maria de Borja, localizo nuevos e impor-
tantes datos sobre la comunidad judia de esta ciudad que le impulsaron a
actualizar el panorama que dibujo, hace ya mds de diez aiios, sobre la jude-
ria borjana.

Y lo ha hecho de uno forma mucho mds asequible para todos, uniendo
al rigor cientifico que caracteriza a sus obras, la amenidad que permite
adentrarnos en la vida interior de aquella aljama para conocer todos esos
pequeiios detalles que configuraban su vida cotidiana.

A ello se une un detallado indice en el que aparece un rico elenco de
personajes, y un repertorio de 143 documentos, la mayoria inéditos, que
abren nuevos horizontes para un mejor conocimiento de esta minoria que
desarrollaba sus actividades en esa amplia zona de nuestra geografia urba-
na que, ahora, intentamos recuperar.



ARTICULOS
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La mineria de plata en la Celtiberia:
Una aproximacion

Eugenio Sanz Pérez

Resumen

Se destacan las buenas condiciones que ofrecia la cordillera ibérica como regién mine-
ra en las épocas celtibérica y romana, siendo resefiados alrededor de 150 yacimientos de gale-
na y cobre argentifero.

Se justifica asi el origen autdctono de la plata de los celtiberos que disponian de un terri-
torio rico en explotaciones mineras, en contraste con el entrono geolégicamente estéril de las
tribus vecinas.

El autor sefala las razones econémicas que determinaron la conquista romana y la
importancia que la plata pudo tener en la tenaz resistencia indigena. Se explican, ademads, los
cuantiosos tributos de guerra, la masa monetaria acufiada y la distribucion de cecas en rela-
cioén con los yacimientos.

Palabras clave: Cultura celtibérica, mineria antigua, plata.

Abstract

Emphasis is placed on the good conditions offered by the Iberian Mountain Chain as a
mining region during the Celt-Iberian and Roman periods, with information on some 150
deposits of galena and argentiferous copper.

This supports the autochthonous origin of the silver of the Celt-Iberians, who occupied
a territory rich in mineral workings, in contrast to the geologically sterile environment of
neighbouring tribes.

The author describes the economic reasons determining the Roman conquest and the
importance that silver could have had in the tenacious indigenous resistance. Also explained
are the substantial war tributes, the monetary mass coined, and the distribution of mints in
relation to the deposits.

Key Words: Celt-Iberian culture, ancient mining, silver.

El estudio de la minerfa antigua en territorio celtibero es una de las
cuestiones pendientes en la investigacion sobre los aspectos econdémicos de
esta etnia, y en la que seria interesante llevar a cabo un reconocimiento arque-
olégico sistematico y profundo, tanto de la mineria del hierro, que tanta fama
les dio, o la de otros metales, como el cobre y la plata.
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Respecto a este ultimo metal, se sabe por las numerosas fuentes litera-
rias, que los celtiberos poseian grandes cantidades, que debieron tributar a los
romanos durante su conquistal. El hecho de que estas mismas fuentes clési-
cas no mencionaran expresamente las minas de plata, ha hecho dudar sobre
la existencia de este tipo de mineria en la Celtiberia. Ha contribuido a afian-
zar dicha hipdtesis, la ausencia de tesoros importantes en tierra de los celti-
beros, aunque los atesoramientos encontrados de época sertoriana son una
muestra de la disponibilidad de plata acufiada en estos territorios (Lorrio,
1997). Se ha destacado por otro lado, que la falta de minas en la Celtiberia
haria onerosa la adquisicién de plata por las ciudades que emitieron denarios.

Asi, se ha querido buscar para la plata una procedencia exdgena, donde
los celtiberos la habrian obtenido mediante robo o con guerras sobre las tri-
bus vecinas (Shulten, 1963) y no mediante el comercio, ya que se conside-
raba que la Celtiberia era una regidn de recursos pobres y con una economia
escasamente desarrollada.

En el interesante trabajo de Burillo (1997) acerca de la plata y los celti-
beros, considera la posibilidad de que la minerfa de dicho metal tuviese un desa-
rrollo importante en la propia Celtiberia, y que por tanto, la plata podria pro-
venir de la Cordillera Ibérica?, pues existen yacimientos argentiferos dispersos
por todo el territorio celtibérico, y faltan, sin embargo, en las cuencas terciarias
de alrededor, que es donde precisamente habitaban las otras tribus vecinas.

El propésito de este articulo es iniciar el estudio de las cuestiones aqui
planteadas, dando una respuesta de cardcter provisional y en la medida de la
disponibilidad de datos existentes. Se mostrara la mayor riqueza argentifera
de la Celtiberia dentro de la Peninsula Ibérica y respecto de las regiones de
su entorno. Este potencial minero de un metal tan estratégico como era con-
siderada la plata, tuvo probablemente bastante que ver con los méviles y el
desarrollo de las guerras con Roma. Para ello hemos intentado reunir, orde-
nar y relacionar documentacion de diversa procedencia, informacién a menu-

1. En el 191 a.C. 12.000 libras; 188 a.C. 16.300 coronas de oro y 10.000 libras de plata; 179
a.C. 2.400.000 sestercios; 175 a.C. 10.000 libras; 152 a.C. 30 talentos; 152 a.C. 600 talen-
tos;151 a.C. 100 talentos; 140-139 a.C. 30 talentos. (tomado de Lorrio, 1997). Aparente-
mente parecen cantidades fabulosas, pero hay que tener en cuenta que esta plata era de muy
baja ley.

2. Desafortunadamente no ha cuajado en el ambito cientifico geolégico denominar estas mon-
tanas como Cordillera Celtibérica, término mas apropiado a la realidad histérica de la zona.
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do dispersa en obras pertenecientes a &mbitos cientificos diferentes, como la
geologia, mineria, arqueologia o la propia historia.

LOS RECURSOS MINEROS

Era precisamente la Peninsula Itdlica la que carecia de recursos minera-
les, y el imperio romano vio en el potencial minero de Hispania, una fuente de
suministro de metales, como el hierro, el oro, el estafio y la plata. La Celtibe-
ria era abundante en hierro, cobre y plata, como se puede comprobar en el tra-
bajo de Lorrio et al., (1999), adquiriendo también mucha importancia la gana-
deria lanar3. Si esta regién no hubiera sido rica, seguramente no hubiese
merecido ser conquistada ni tan intensamente romanizada como fue después*.
Asi se explica el interés y el empefio que pusieron los romanos en conquistar-
la, y asf la resistencia que ofrecieron los celtiberos en defender sus intereses.

La Celtiberia era también abundante en sal, donde las formaciones geo-

l6gicas altamente salinas, tridsicas (Keuper) y terciarias, algunas cuasi exclu-
sivas de la Cordillera Ibérica, hacian de esta regidn rica en este alimento?,

3. Véase la importancia que tuvo la Mesta en el siglo XVII para valorar en su justa medida la

importancia ganadera lanar en Castilla.
4. En el caso de la mineria en el Pais Vasco, no hay duda que fue explorado el territorio y explo-

tadas sus escasas minas, como las de la zona de Irin (Belbio, Altamira, Elatzeta, Zubeltzu
y sobre todo, Oyarzun (Guiptizcoa), de galena y cobre argentifero y donde se han encontra-
do en galerias antiguas herramientas de aquella época (Gascué, 1908; Urteaga y Ugalde,
1985) (Fig. 1y 2). El Pais Vasco fue explorado, explotado pero no romanizado, salvo Alava,
agricolamente mds interesante y donde hay también varias minas en la zona de Villareal.

5. En Cuenca podemos citar salinas y manantiales salinos en Minglanilla, Belinchén, Fuente
del Manzano, Zufrilla, Requena, Villagordo del Cabriel, Monteagudo, Huélamo, Saelices,
Belmonte, Buendia, Tarancén, Villanueva de los Escuderos, etc. Los yacimientos de sal de
Minglanilla fueron explotados mediante minas en época romana, y de ellas se extrajeron
grandes cantidades de sal de piedra muy pura. En el siglo IXX se explot6 intensamente
mediante minas que tenian galerias de mas de 1 km. de longitud.

La de Belinchdn era una salina cuya agua se sacaba de una noria instalada en un pozo
de gran caudal.

En Teruel hay salinas de manantiales o de pozos, o simplemente manantiales salinos
en Armillas, Ojos Negros, Frias, Arcos, Alba, Castellote, Villafranca del Campo, Santa Eula-
lia, Torres, Royuela, Camarena, Mora de Rubielos, Manzanera, etc.

En Guadalajara, entre otras localidades, se pueden citar: Trillo, Saced6n, Imén, Rienda,
La Olmeda, Turmiel, Rueda, rio Salado, Tierzo, Ocentejo, Aguilar de Anguita, Saelices, etc.

En Soria, en Esteras de Medina, Fuencaliente de Medinaceli, Salinas de Medina, Lon-
gar y Vinuesa. En Salinas se producian 1.200 t. de sal al afio en el siglo XIX.

En Zaragoza, en Remolinos, Undues de Lerda, Torres de Berellen, Ruesta, Zuera, etc.
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Fig. 2. Labores romanas en la mina “Santa Bdrbara” de Oyarzun (Guiptizcoa).
Obsérvese la excavacion cuidada de la seccion de la galeria.
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el cual tenia un importantisimo valor en la antigiiedad para personas
y ganaderia, de tal modo que las principales salinas de la regién, como
las de Medinaceli, quedaron a custodia del ejército romano después de la
conquista.

Centrandonos en el tema de la plata, no debe extrafiar demasiado el
que no se citen las minas existentes en la Cordillera Ibérica y que segui-
damente vamos a describir, ya que por un lado, es probable que los roma-
nos no intervinieran en el grueso de la explotacién, y por otro, tampoco las
fuentes latinas detallan la situacién exacta y pormenorizada de otras explo-
taciones incluso mas importantes, como las de los cientos de yacimientos
auriferos de los Astures; alli solo se resefian los mds importantes, como las
Médulas, extendiéndose, eso si, en explicar los métodos originales de
extraccion del oro. Ni siquiera se cita una sola mina del afamado hierro del
Moncayo, sobre el que se dan referencias generales de la regién y de las
técnicas metaltrgicas celtibéricas en la fabricacion de armas (Sanz, 2001).
Sierra Menera (Teruel), por ejemplo, pasa ignorada en las fuentes litera-
rias aunque se sabe de su explotacién por la arqueologia (Burillo, 1998).
Igual pudo ocurrir entonces con las minas de plata de la Cordillera Ibéri-
ca, donde ademds, y como veremos, ninguna destacaba especialmente como
para merecer ser nombrada, sino que hay varios yacimientos importantes
y multitud de pequefias minas homogéneamente distribuidas por las comar-
cas montafiosas de la Cordillera Ibérica.

LOS YACIMIENTOS ARGENTIFEROS EN TERRITORIO
CELTIBERICO

Se van a describir muy sucintamente las principales caracteristicas de
los yacimientos mds importantes de plata que se sitdan en territorio celtibé-
rico, siguiendo las demarcaciones administrativas de las actuales provincias,
y destacando aquellas donde existen noticias de que fueron explotadas en
época antigua, en su mayor parte durante la época celtibero-romana. Las
explotaciones posteriores de la Edad Media y Moderna siempre se han con-
siderado secundarias, de redescubrimiento y reexplotacion residual de las
minas indigenas y romanas, a parte que la Conquista de América conllevo el
suministro de grandes cantidades de plata de México y del Perd, por lo que
la mineria en Espaiia perdi6 interés.
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La informacién que se ha manejado procede de diversas fuentes biblio-
graficas, tanto de publicaciones geoldgicas y mineras del siglo XIX y XX
(Ezquerra del Bayo, 1841; Madoz, 1845; Leitao, 1852-1853; An6nimo, 1850;
Aldama, 1851; Abelera, 1857; Mallada, 1870; Cortazar, 1874-1875-1885;
Urrutia, 1878; Anénimo, 1880; Palacios, 1890-1892; Sanchez Lozano, 1894,
Contreras, 1904; Blasco, 1904; Naranjo, 1908-1918; C.PI.C., 1910; Ridrue-
jo, 1910; Muiioz, 1917; Benito et al, 1925; Pérez Fornies, 1925; Kindelan et
al, 1928; Romero, 1934; Elvira, 1934; La Casa, 1960; Rey, 1973; Mata Pere-
116, 1983-1989; Martin Vivaldi y Aragonés, 1989; Martin Donayre, 1973;
Pereda, 1986; JJ.CC.LL., 1997; Pérez y Escorza, 1997; Galan y Mirete,
1979); mapas geoldgicos y metalogéneticos E = 1/50.000 y 1/200.000 del Ins-
tituto Geoldgico, serie antigua y moderna (ver IGME), como de estudios
mineros inéditos (Aldama, 1961) y comunicaciones personales o descubri-
mientos directos en el campo. El rastreo bibliografico no incluye sélo el terri-
torio de los celtiberos, sino también las zonas adyacentes ocupadas por las
tribus colindantes.

LA RIOJA

Mansilla de la Sierra

Constitufan unas minas muy importantes de galena y cobre gris argen-
tifero, que fueron explotadas por los antiguos (Sanchez Lozano, 1894). De
plomo argentifero se citan las minas de Tiro, Pilita, Principe Alfonso, Tira-
bueque, Galeria Larga, Triunvira (de nombre romano), Galeria corta, San
José, San Pedro, San Emilio, Buena Fe, La Tercera, La Primera y Alavesa.
De cobre o cobre gris argentifero podemos nombrar los siguientes lugares,
pertenientes a los términos de Mansilla y Villavelayo: Garbijo, Vega de la
Teja, Andrinalejo, Fuente del Rey, Pefia del Aguila, Robledillo (ya explota-
da por los romanos, Pérez y Escorza, 1997), Valdeodollo, Cucurucho, Val-
derezo y Campo de las Cuevas.

Los filones donde todavia en el siglo XIX se reconocian labores anti-
guas de la época celtibérica-romano citados por Sdnchez Lozano (1894) eran
cuatro, lo cual no quiere decir que el resto de los filones no fueran explota-
dos por los antiguos, aunque parece que éstos sélo explotaban los més ricos
en plata o las partes de mejor ley del resto de los filones. Asi, se identifica-
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ban labores antiguas en el filon San Pedro, donde habia labrados profundos
hechos a cielo abierto y abundantes vaciados. La ley de este filon erade 1’15
kg. de plata por tonelada de mineral. También en el filon Buena Fe se reco-
nocia un socavén romano que fue explotado en gran extension, perceptible
en al menos 50 m. Los labrados antiguos salian a la superficie en la cuesta
de un cerro, y en todo €l hay una gran escombrera. El fil6n tiene unos 10 cm.
de potencia y estd constituido por minerales de plomo y plata, sulfurados y
antimoniales, con una ley de 8’44 kg. de plata por tonelada. Parece tener una
corrida de 70 m. y una profundidad de al menos 40 m. En el filén la Terce-
ra hay un socavén antiguo de disfrute de origen antiguo; se trata de un filén
de galena argentifera de gramo fino de 15’3 m. de espesor, unos 70 m. de
corrida y una profundidad de al menos 40 m. La ley de plata es de 1’34 kg.
por tonelada. El filén de la Piovera es de galena, con una ley de también
1’34 kg. por tonelada, tiene 10’2 m. de espesor, 70 m. de corrida y unos 40
m. de profundidad. Los demas filones existentes en las minas de Mansilla
suelen tener leyes mds bajas, entre 300 y 500 gr. de plata por tonelada de
mineral.

Canales de la Sierra
Se reconocen las minas de galena del Campo de las Cuevas y las Minas

de Plata, emplazadas de un filén de cuarzo de 10 Kkm. de longitud. Apare-
ce aqui también tetraedrita o cobre gris argentifero.

Anguiano

Indicios de minerales de cobre y hierro.

Ezcaray

Hay una mina pequefia de galena (mina Carmina) y también de calco-
pirita.

Jubera

Hay minas de galena (Ttneles de la Mora con una ley de 500-1000 gr.
de plata por tonelada).
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Aparte de estas localidades, se pueden citar pequeios yacimientos e
indicios en Armejuin (galena), Ventrosa (Puente Mocho), Rio Alto, fuente del
Avellano, Viniegra de Abajo, Izalla, Aguarrubia, Ezcaray, Tras del Prado,
Torrenufia, Brieva de Cameros y Aguilar del rio Alhama, donde en el siglo
XIX se llevaba la galena (alcohol) a los alfareros de Agreda, pues se utili-
zaba para vitrificar la cerdmica.

Habia yacimientos de cobre gris argentifero (fahlerz) en la Zarzosa,
Inestrillas, Arnedillo, Canales de la Sierra, donde era objeto de comercio
durante la dominacién romana, Mansilla y Villavelayo (donde tenia una ley
de plata importante), Valdetollo, El Cucuruchu, Robledillo (con pirita de
cobre y carbonatos de cobre que explotaron en la época romana), Entrena,
Viniegra de Abajo, Nieva, Ezcaray, Matute, Tobia y Anguiano.

Ademads, habia yacimientos de malaquita y azurita de buena calidad
(62-71% de cobre) en la Facies Weald de Cameros, concretamente en Galli-

nero, Ortigosa, Torrecilla, Ribavellosa, Torremufia, Munilla, Larriba, Alfa-
ro, Pradillo, y Pardos.

PROVINCIA DE BURGOS
Neila

Donde habia dos minas de galena y trazas de plata.

En Monterrubio, Alarcia, Hortiguela, Belorado y Barbadillo de los
Herreros aparece cobre gris argentifero o tetraedrita. En Pineda de la Sierra
(mina “Ventura”, hay tenorita que es mena de cobre (Galan y Mirete, 1979).

En Monterrubio aparece también buurnonita, mena de cobre y plomo, y Mala-
quita. En Huidrobo y Ortigiiela hay malaquita.

PROVINCIA DE SORIA
Muro de Agreda

Antigua Augustébriga, en Corral Alto, donde se explotd en los afios
sesenta del siglo XX un yacimiento de minerales mixtos de galena y blenda
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(Pb-Zn) que rellenaban un paleokarst. Se desconoce la ley de plata, pero la
cercania a Augustébriga y el hecho de que el yacimiento aflorase en super-
ficie, es de suponer que se conociese en época romana.

Valdejeiia

Mina de los Templarios® de galena argentifera y cerusita, con una ley de
1 kg. de plata por tonelada y donde se extrajeron en los afios cincuenta y sesen-
ta del siglo XX unas 2 toneladas de plata. (com. Pers. de A. Sanz) (Fig. 3y 4).

Penalcazar

Importantes minas que fueron explotadas en época de los romanos
(Aldama, 1961) donde se beneficiaron los filones mads ricos de plata. Uno de
ellos se denominaba “Filén Romano™.

Se pueden citar ademds las siguientes minas, concesiones (desde 1856)
e indicios de: Cigudosa (con enarcita, rica en plata y calcopirita, Armejin
(mina Felisa, de cobre y plomo), Magafa (de cobre y plomo), Pobar (gale-
na), San Felices (galena y cobre), Cueva de Agreda (galena), Valtajeros (de
cobre), Villar del Campo (dos concesiones de Plomo y una de cobre), La
Alameda (plomo), Cavarantes (Plomo y Cobre). A estas dos ultimas locali-
dades pertenecen también las minas de Pefialcazar. Cihuela (Mina de la plata,
de galena y cobre); Las Fraguas (de cobre), Villarijo (dos concesiones de
plomo), Olvega (Los Arenales, de plomo), Olvega (Los Arenales, de plomo),
Matalebreras (Prado Caballero, de plomo) y Borobia (plata y cobre gris:
Borobia y Peifias de la Encina). De oro y plata en Agreda (La Oliva), Adea-
lices (cobre), de “acero” y plata en Buitrago (Aceveda), Aldealpozo (cobre),
Berlanga (plomo y plata), La Mifiosa (plata) Momblona (plata), Monasterio
(plata), Portillo de Soria (oro y plata), Valdegefia (cobre).

6. Junto a la mina hay unas ruinas de una iglesia paleocristiana, de donde procede una ins-
cripcion latina dedicada a un dios desconocido. El lugar se conoce como Convento de los
Templarios e indica que dichas minas fueron explotadas por esta orden religiosa, durante la
Edad Media, después de los romanos.

Hemos podido comprobar que muchos conventos y castillos templarios de Espafia se
encuentran localizados junto a minas de plata y oro, como el de Calcena junto a Valdela-
plata, el castillo de Ponferrada (Ledn) cerca de las Médulas, etc. La probable explicacién
radicaria en que se necesitaban también medios econémicos para financiar la Reconquista,
y un método fécil era la explotacién de los yacimientos antiguos.
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Fig. 3. Mina de galena argentifera junto al convento templario de San Adridn,
en la Sierra del Madero (Soria).
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Fig. 4. Mina de galena argentifera de Los Templarios (Valdejefia, Soria)
explotada de manera artesanal a principio de los afios sesenta.
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PROVINCIA DE ZARAGOZA

Villaluenga

Habia dos minas: en la Mina San Gregorio se beneficiaba un filén de
cuarzo y cobre gris argentifero de al menos 60 m. de longitud y 35 cm. de
potencia maxima. Las labores llegaban hasta 6 m. de profundidad en un soca-
von, ya que aparecia agua mas abajo. Tenia el mineral una ley de 0’4 kg. de
plata por tonelada y 25-30 gr. por cien de cobre. La mina La Soledad pare-
ce que era de caracteristicas semejantes.

Ateca

Donde hay filones de cuarzo, carbonatos y sulfuros de cobre poco
importantes. Hay otra mina (mina San Luis) de galena antimonial cuyo fil6n
tenfa 30 cm. de espesor y de argentina (mena de plata), asociada a carbona-
tos y 6xidos de hierro.

Caracenas y Munebras

Galena argentifera con 40% de plomo y 1’5 kg. plata por tonelada. Se
cita la existencia de piromorfita.

Torrijo de la Caniada

Hay tres filones. Uno tiene 20 cm. de potencia y estd compuesto de 6xi-
dos de cobre gris con plata. Tiene una longitud de 300 m.”

7. Junto a uno de los yacimientos de este término se encuentra la ermita de Los Santos. Nos
hemos dado cuenta que en varias de las antiguas minas hay ermitas dedicadas o iglesias
con advocaciones muy antiguas, paleocristianas, como Nuestra Sefiora de Los Santos en
Borobia, patrona del pueblo y, yacimiento romano situado a 300 m. de distancia de las
minas de hierro. Los Martires en Olvega (Soria), importante yacimiento de hierro, quiza
la iglesia mencionada de Valdejefia ... Todo ello nos confirma que las minas fueron explo-
tadas bajo la dominacién romana, durante los primeros siglos después de Cristo, quizd por
esclavos cristianos
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Aguaron

Donde habia dos minas, La Abundante y El Descuido. De la primera se
explotd un filén de barita con cobre gris.

Fombuena

Habria tres minas poco importantes. La Olvidada (pirito ferrocobriza),
Beatriz (pirita ferrocobriza) y La Rasa (galena y blenda).

Calcena (Valdelaplata) (Fig. 5)

En el siglo XIX habia tres minas activas pero se sabe que fueron explo-
tadas en época romana y también desde 1591 en pequenas cantidades. Han
sido unas minas muy importantes, donde se han extraido plomo, plata, cinc
y cobre, apareciendo el mineral tetraedrita, muy rico en plata. Tuvo una gran
actividad en el siglo XIX, sobre todo entre 1850 y 1870. Asi, por ejemplo,
en 1853 se produjeron 900 toneladas de cobre con 5°2 kg. de plata por tone-
lada y 500 t. de galena con 730 gr./t. de plata. En 1864 se produjeron 230 t.
de mineral. En 1914 se exploté por una compafiia francesa pero no se tienen

-
.,

Fig. 5. Minas de Valdelaplata (Calcena, Zaragoza).
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datos de produccién. Ultimamente se han extraido unas 100.000 t con una
ley de 15 gr. de plata por tonelada.

Las minas Mensila y Precaucién eran de cobre gris argentifero con algo
de galena. En estas minas hay dos filones subverticales de 500 a 800 m. de
corrida, con una potencia media entre 18-57 cm. que puede llegar en pro-
fundidad hasta 5 m. Las labores profundizaron hasta 180 m. El filoén esta
constituido por galena y blenda con 4-5 kg. de plata por tonelada.

Las otras dos minas se denominan Encarnacién y San Joaquin.

Afén

Mina de San José, donde se ha explotado un filén de cuarzo con bol-
sadas de mineral de cobre y hierro.

Biel

Donde aparecen areniscas cupriferas, impregnadas en carbonatos de
cobre. Se cita también la existencia de cobre nativo.

Longas

Donde hay un filén de galena.
Litago

Donde hay indicios de cobre y plata.

Aranda de Moncayo

Donde se citan tres lugares con indicios de cobre y plata.

La Isuela

Indicios de cobre y plata.



28 Cuadernos de Estudios Borjanos XLVI, 2003 Eugenio Sanz Pérez

Alpartir

Una mina de cobre gris (tetraedrita) donde se explotaba un filén de 100
m. de corrida y una potencia entre 0’3-3 m. Se desconoce su produccion.

Tobed

Mina de cobre que se exploté en la antigiiedad. El filén tenia 50 m. de
corrida y una potencia de menos de 2 m.

Tabuenca

Mina de cobre (malaquita y azurita), con un filén de 50 cm. de espesor,
1000 m. de longitud que fue explotada hasta 50 m. de profundidad.

El Frasno

Indicios de malaquita.

Abantos
Indicios de galena.
Tierga

Se cita la existencia de worframita (Galan, y Mirete, 1979).

PROVINCIA DE GUADALAJARA

Hiendelaencina

Minas muy importantes que explotaron diversos filones constituidos
principalmente por todas las variedades de sulfoarseniuros y sulfoantimo-
niuros de plata (argentina, y miargirita, por ejemplo), aunque también habia
galena, cobre gris argentifero, plata nativa, etc. Tenian varios kilémetros de
longitud y hasta 500 m. de profundidad, con espesores de 20-30 cm. Segun
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datos oficiales, tenian una ley de unos 16 kg. de plata por tonelada, aunque
a veces se llegaba hasta 60 kg por tonelada, es decir, eran muy ricos en plata.
Segun estadisticas oficiales, de Hiendelaencina se extrajeron un total de 450
t. entre 1847, que es cuando se descubrié y 1910, pero la produccién pudo
ser mucho mayor, teniendo en cuenta la ocultaciéon que entonces se hacia a
Hacienda para no pagar impuestos.

Aunque Hiendalaencina se considera como una de las pocas minas no
descubiertas por los romanos, esto es mas que improbable, pues la cabeza
del llamado “filén rico de Hidelaencina” descubierto en 1847 (Contreras,
1904), afloraba como un crestén de barita que contenia cloruros y bromuros

de plata de facil beneficio; ademds, la cercana localidad de Navas de Jadra-
que fue explotada por los romanos.

La Badera y Robledo
Yacimientos que son continuacién del de la Hiendelaencina y que
estdn constituidos por galena argentifera. En San Andrés del Congosto se

citan galerias y cuevas que quizd estuviesen relacionadas con explotacio-
nes antiguas.

Aguilar de Anguita

Indicios de cobre y plomo.

Garbajosa

Indicios de cobre y plomo.

Corrales de Molina

Indicios de cobre y plomo, cobre gris (tetrdedrita).

Rueda de la Sierra

Indicios de plata (Mina Estrella, de plata y cobre).
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Hay también indicios de pequefios yacimientos de cuprita, de azurita,
y tetraedrita en la Serrezuela de Collado de la Plata de Pardos, Rueda y El
Pobo, de Cuprita (cobre) en Campillo. Malaquita en El Pobo y Molina; de
oro y platino en Nava de Jadraque, que ya fue explotado por los romanos,
también en los gneises de Hiendalaencina habria oro en forma diseminada y
también en el Cardoso.

PROVINCIA DE TERUEL
Cortazar (1885) se refiere a excavacién antiguas, montones de escorias

en los términos del Palomar, Cirugeda, Canadilla, La Zoma, Ejulve, Garga-
llo y Caiiizas.

Yacimientos de galena argentifera se encuentran en las localidades que
a continuacion se enumeran.

Segura

Donde se citan tres minas de galena con barita y 6xidos de hierro; en
el siglo XIX habia una fabrica con dos hornos castellanos. Se citan antiguas
labores.
Linares de Mora

Una mina de galena y cobre. También habia Smithsonita (Zn).
Valdelinares

Una mina de plomo y cinc (Smithsonita).
Montalban

Indicios de plomo.

Santa Cruz de Nogueras

Donde hubo dos minas, una en cuarcitas y areniscas donde se explota-
ron sulfuros y carbonatos de plomo, y otra de blenda armada en areniscas.
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Badenas

Hay tres minas: Hontigas, Coscojar-La Cerrada y Hoz Vieja.
La Hoz de la Vieja

Una mina
Armillas

Una mina.

La Zoma

(Las Vinuelas, Ponza y Palomar).

Manzanera

En el lugar de Corral de Piqueras.

Arcos de Salinas

Una mina.

Luesma

Una mina de galena.

Torrijos

En la Fuente del Tio Antén, donde hay bolsadas pequeiias, de nédulos
de galena entre calizas tridsicas con gran cantidad de plata.

Cella

Indicios de galena.



32 Cuadernos de Estudios Borjanos XLVI, 2003 Eugenio Sanz Pérez

Por otra parte, indicios de cobre gris argentifero, con leyes de entre
1’16-3’6 kg. de plata por tonelada, se han explotado desde antiguo en:

Olalla

Cabezo de la Cana.

Piedrahita

Cerro Piqueras.

Bronchales

Cerro Castillejo.

Villel. Torrijos. Rubiales. Manzanera

Albarracin
Donde también habfa estefanita (mena de plata) en el Cerro de la Corte.
Gea

Donde se citan labores de los antiguos en el Cerro de la Plata y en el
Collado de la Plata.

Linares

Galena y cobre.

Alcala de la Selva

Galena y cobre.

Collado de la Esperanza

Malaquita.
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Torres
Minas muy importantes donde se citan labores antiguas que explotaron
un filén de 30 kg. de plata por tonelada, de 100 m. de corrida, 46 m. de pro-

fundidad y 0’8 metros de potencia. En 1869 se llegaron a extraer 100 t. de
plata de otros filones y ramificaciones.

PROVINCIA DE CUENCA

Garaballa

Se cita una concesién de plomo.

Mira

Con 17 denuncias de cobre.

Camporrobles

Con una denuncia de cobre.

Huete
Donde se cita la existencia de cobre nativo.

Ademads, en las minas de S. Juan de Garaballo y Talayuelas se cita la
existencia de tetraedrita o cobre gris.

PROVINCIA DE SEGOVIA

Hay indicios de cobre, plomo y plata en Ayllén y Cerezo de Arriba.
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LA POSIBLE UBICACION DE LA CIUDAD CELTIBERA
DE CORTONA EN PENALCAZAR (SORIA)

El bronce de la ciudad de Cortona (Fatas, 1985), de ubicacion desco-
nocida, parece estar vinculado con explotaciones de plomo argentifero
(Untermann, J. y Wayer, 1989). Aparte de Cortona, el bronce hace referen-
cia a dos nucleos de poblacion: Alaba y Loucaiteitubos.

Aunque no es seguro, parece que el bronce procede del entorno de Medi-
naceli, en un radio que no se puede precisar. En principio, la ciudad de Cor-
tona hay que buscarla cerca de donde se encontré el bronce, pero en Medina-
celi no hay ni hubo minas de plomo argentifero, salvo un pequefio indicio en
Benamira. Si hubo yacimientos de hierro en las localidades cercanas de Yuba,
Somaén y Velilla. Ademds, estd demostrado que Medinaceli era Ocilis.

Los yacimientos de plata mds cercanos a Medinaceli son los de Hien-
delaencina (Guadalajara) y Pefialc4dzar (Soria), ambos a una distancia simi-
lar de 50 km. En el primero se explotaron platas rojas pero no galena argen-
tifera, salvo en La Bodera, que se halla junto a Hiendelaencina. En
Pefialcdzar, sin embargo, la mena principal es galena argentifera, y es segu-
ro que se exploté en época romana; uno de los filones ricos en plata se lla-
maba “filén romano™.

Penalcdzar ha sido llamada desde siempre, incluso hoy en dia, La Pefa
(Alcocer en drabe, de alcor, cerro), haciendo referencia a su morfologia en
meseta redondeada vista en planta, coronada por un cinto de caliza creticica
que la amuralla de manera natural y la hace inexpugnable (Fig. 6). De ahi su
importancia estratégica y militar a lo largo de la historia. Pefialcdzar es el monte
“corona” por antonomasia y, sin descartar otras posibilidades, es este tipo de
relieve el que queremos relacionarlo con el significado de CORTONA.

Cortona, CORTOM en celtibérico (ciudad), puede proceder del indo-
europeo CORTOS (cerca de ganado), o con el céltico COR-/CORR- “circu-
lo de piedras” y recuerda al irlandés COR “colina redondeada”. Podria enton-
ces decirse que Cortona era una ciudad situada en una meseta rocosa. Hay
localidades denominadas CORTOS en Soria, Avila, Salamanca y Gerona.
Son abundantisimos los topénimos “corona” en toda Espafia, sobre todo en
Aragodn, para asignar cerros en forma de mesa.
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Fig. 6. Pefialcdzar (Soria) donde hubo unas importantes minas de plata explotadas
en época romana. ; Estuvo situada aqui la ciudad celtibera de Cortona?

Mas dificil es buscar en los alrededores de Pefialcdzar los otros nom-
bre de poblaciones citados en el bronce. Fonéticamente parecidos a Alaba
tenemos el Campo Alavés (;procede de la reconquista?) y el rio y la locali-
dad de Caraban y/o Carabantes.

(QUIENES EXPLOTARON LAS MINAS DE PLATA?

Asi pues, el silencio en los autores cldsicos sobre las minas de plata no
quita la importancia que debieran tener, tal como hemos podido entrever en
el apartado anterior, y que la arqueometalurgia podria detallar.

En territorio celtibero se pueden reconocer actualmente, y tal como
hemos visto, unas 150 minas de galena y cobre argentifero, principalmente,
si hacemos excepcién de Hiendelaencina (Guadalajara), cuya mena princi-
pal estd constituido por platas rojas. Aparentemente destacan, por su impor-
tancia, ademads de esta tltima mina, la de Mansilla de la Sierra (L.R.), Pefial-
cézar (So.), Calcena (Z.) y Torres (Te.), aunque probablemente Canales de
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la Sierra (L.R.), Villaluenga (Z.), Torrijo de la Cafiada (Z.), Alpartir (Z.),
Badez (Z.) y La Bodera (Gu.) debieron tener también mucha importancia, si
bien aunque esto no se puede saber con seguridad si no se hacen estudios
detallados de cada yacimiento.

Estamos convencidos que casi todas las minas y yacimientos descritos
en el apartado anterior se conocian en aquella época. Los antiguos vivian en
y del campo y su capacidad de exploraciéon era muy grande, por lo que ten-
drian detectados la mayoria de los indicios. Nos atreveriamos a decir inclu-
so que posiblemente haya otros yacimientos que no se conocen actualmen-
te, que han sido totalmente agotados o que todavia no han sido descubiertos.

(Quiénes explotaron los yacimientos? Pues a juzgar por las fuentes lite-
rarias eran los celtiberos los que al principio tenian la plata con la que tri-
butaban a Roma para pactar la paz, y como las cantidades tributadas eran muy
grandes8, se ha de admitir que una parte sustancial fue extraida por la pobla-
cién indigena. Burillo (1997) sefiala que las primeras cecas en acufiar plata
de Arecorata y Segeda demuestran que el control de la plata y su mineria esta-
ban en aquella época en manos celtiberas. Esto no debe extrafiar ya que la
tradicién minera de los celtas fue mayor que la de los romanos, ya que éstos
provenian de un pais sin practicamente mineria.

La verificacion de las labores antiguas “in situ”, en cada mina, exigiria
un trabajo de campo prolongado, contando con la falta de seguridad de que
se conserven muchas de ellas, pues se tratard en muchos casos de minados
actualmente inaccesibles y no labores externas de mads facil reconocimien-
to. Habria que realizar una tarea mixta, de campo, arqueoldgica y de bus-
queda en archivos mineros.

Es muy posible, por otra parte, que la produccién indigena de plata
aumentase mucho durante las guerras, pues los celtiberos necesitaban finan-
ciarse mediante este metal estratégico. Asi pues, la pérdida de control de las
minas suponia una merma en las energias del pueblo invadido. A medida que
el ejército romano penetrase, es de suponer que existiese un control directo
y una explotacion sistemdtica de los yacimientos minerales y una intensifi-
cacion de la produccion, a fin de rentabilizar en la medida de los posible las

8. Véase nota 1.
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guerras celtibéricas. La instalacién de grandes campamentos militares roma-
nos estratégicamente situados en las reservas mineras, como los de Augos-
tébriga, Orufa, Pefialcdzar y Medinaceli, vigilarian los trabajos de extrac-
cion y aseguraban el dominio romano sobre las minas. Algo parecido a Lancia
(Ledn) en la reserva atrea de los Astures

En la Figura 7, donde se indica la distribucién de los principales indi-
cios de plomo, cinc y plata en Espaifia, se puede observar como la Cordille-
ra Ibérica supone una nube de concentracién de yacimientos, destacando por
otra parte la ausencia de éstos en el entorno.

En la Figura 8 se han representado los yacimientos mencionados,
correspondientes a territorio celtibérico, remarcando aquellos que quizd
tuvieran mds importancia en aquella época. Se podria decir que todas las
etnias importantes celtibéricas tenfan participacién en las minas, lo que sin
duda daba autonomia y facilidad para acuiiar plata o bronce, tal como real-
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Fig. 7. Distribucion de los principales yacimientos de minerales argentiferos
de Espaiia (en linea de trazos territorio celtibérico).
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mente ha ocurrido, donde han proliferado mucho las cecas por todo el terri-
torio. Pero ademads, suponemos que esta abundancia en plata en todos los
dmbitos tribales, otorgaba también independencia a la hora de financiarse
cara a la guerra con los romanos, dificultad que tuvo que vencer el Imperio
de manera escalonada, hasta llegar a Numancia.

Asi, por ejemplo, Pefalcdzar, dada su situacién, podria suministrar
plata a Belos, Titos y Arevacos; Calcena y la region de Molina también
parecen situarle en la regién de los Titos. Creemos que Calcena pudo ser

N

L}
Fig. 8. Situacion de yacimientos e indicios de minerales argentiferos
dentro del territorio celtibérico.
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la gran suministradora de plata para la ceca de Turiaso en época imperial,
dada su relativa cercania. El drea minera de Albarracin pertenecia a
los Lobetanos, e Hiendelaencina al ambito celtibero sin definir de los
Carpetanos.

Entre los territorios de las distintas etnias, quizd destaque en cuanto a
variedad y cantidad de metales el de los Pelendones. Segtin la tradicional
distribucién territorial definida por Taracena (1954), dentro de su dmbito se
encuentran los importantes yacimientos de hierro de la vertiente occidental
del Moncayo y los de plata y cobre también del Moncayo, Cebollera, Neila,
Urbién y Demanda.

({COMO SE EXTRAIA LA PLATA?

A los antiguos les interesaban principalmente la plata y el hierro; secun-
dariamente, el cobre y mucho menos el plomo. Por eso, tanto en la mineria
subterrdnea como en la de las minas-cantera, se iban buscando los filones
con leyes més altas o la parte de los filones que eran mads ricos, dejando sin
explotar las galenas pobres. Las limitaciones en la explotacion de las minas
de aquella época radicaba en dificultades de tipo técnico, como el drenaje de
galerias, etc.

En el Siglo XIX un contenido en plata de 1 kg./t. era considerado como
muy rico, y como hemos visto, muchos de los yacimientos de la Cordillera
Ibérica lo superaban.

Una vez extraido el mineral se hacia una preparacién mecanica: éste se
molia en granos finos de 1-2 mm., lavdndolo después mediante agua para qui-
tar las impurezas de la ganga. Era necesario entonces disponer en las cerca-
nias de un rio, arroyo o fuente, cuyo caudal se pudiese reconducir y regular
mediante estanques. De ahi proceden seguramente los topénimos de las Fuen-
tes de Plata%. Indirectamente, con la extraccion de la plata se podria obtener
plomo, que serviria, por ejemplo, para la fabricacién de las conducciones de
agua de las poblaciones conquistadas, cuyos sistemas de abastecimiento fue
realizado en gran medida por los romanos.

9. Fuentes de la Plata conocemos en Calcena, Valdejeiia, Torres y Penalcazar.
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En aquella época ya se conocia el proceso de copelaciéon que separaba
la plata del plomo por fusién oxidante. Uno de sus elementos se elimina y
el que queda se recoge en el fondo de la capela o crisol. El plomo se volati-
za o se convierte en litargirio.

Muchos de los minerales argentiferos de Celtiberia eran de cobre gris,
por lo que el cobre producido podia tener cierto contenido en plomo, o quizd
la plata obtenida podria tener cierto contenido en cobre. Mediante el trata-
miento de copelacién se podria refinar la plata, eliminando el cobre a la que
estaba asociado.

La existencia de mineral de alta calidad es una condicién necesaria,
imprescindible, pero no suficiente; y era de trascendental importancia con-
tar con grandes superficies boscosas cercanas que suministrasen el combus-
tible necesario. La turba, las bofiigas, el roble y el haya proporcionaban los
mejores rendimientos calorificos, a diferencia de las maderas tiernas de los
alamos.

Asi por ejemplo, se sabe que para obtener 1 kg. de hierro mediante hor-
nos antiguos se necesitaban unos 150 kg. de carbén vegetal (NRS, 1980). Si
se parte de una transformacion media del 20% de la lefia verde en carb6n
vegetal, ello equivaldria a necesitar 750 kg. de lefia por kilo de hierro trans-
formado. Del horno celtibérico de la Sierra de Toranzo (Soria) (Sanz, 2002),
por ejemplo, se obtuvieron unas 100 t. de hierro, por lo que se hubieron de
consumir unas 75.000 t. de lefia verde.

A fin de hacernos una idea de la importancia que tenia el disponer de
combustible suficiente, vamos a cuantificar de manera aproximada la ofer-
ta que habia en los montes del entorno donde se ubica dicho horno, es decir,
en la Sierra del Madero y en Toranzo (Soria).

En las masas actuales de bosque de encina en la provincia de Soria hay
una media de existencias de lefia verde de 22.000 kg./ha. La cifra media para
el rebollo es de 25.000 kg./ha. El pinar de silvestre puede tener 120.000
kg/ha. El pino resinero, mas abierto por la resinacién da una cifra similar al
silvestre. Para bosques maduros —sin tocar— estas cifras podian ser sensi-
blemente mayores ya que se hallan enriquecidos en biomasa. Es decir, estas
son cifras de recursos aprovechables una sola vez.
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En las sierras de Toranzo y Madero es de suponer que el bosque pre-
dominante fuese el roble, como actualmente, aunque en la ladera septen-
trional de Toranzo hubiesen también hayedos. La superficie de cubierta vege-
tal en Toranzo podria ser de unos 20 km.2, 10 km.2 en la ladera norte y 10
km.2 en la sur; en el Madero, en el drea proxima al horno, desde el Estrecho
hasta Olvega, podrian ser de otros 10 km.2. En total 30 km.2 (3.000 ha), que
suponiendo hubiese un bosque de rebollos (existencias de 25.000 kg./ha.)
justificarian los 75.000 t de lefia que se hubiesen necesitado para alimentar
este horno.

Esta tala en un plazo pequefio de tiempo sélo se explicaria ante una
demanda puntual grande, como en una guerra, por ejemplo. Probablemente,
la produccién de hierro, con sus altos y bajos acordes con la demanda, tuvo
que ajustarse a un equilibrio con la explotacién del bosque. Si se admite que
un crecimiento de madera aprovechable por renovacién puede ser de 500 kg.
lefia/ha./afio para plazos mayores de 20-30 afios de zonas cortadas, se nece-
sitaria la produccién de lefia de aproximadamente 15 km.2 de bosque duran-
te un siglo (una tonelada de metal al afio) para el solo servicio del mencio-
nado horno, es decir, la mayor parte de las sierras de Toranzo y del Madero.

Asi se explica que la mineria de plomo agotase las masas forestales de
Sierra Almagrera y Cartagena en el siglo XIX. Se necesitaban montafias con
gran capacidad regenerativa en su cobertera vegetal, capaces de soportar la
demanda de combustible. En eso, la Celtiberia estaba bien dotada, pues con-
taba con el Moncayo, Albarracin, Cebollera, Neila y la Demanda, es decir,
coincidia en un mismo territorio la existencia de numerosos y buenos yaci-
mientos minerales con la disponibilidad de combustible, lo cual contrastaba
con las zonas mds esteparias de alrededor.

Varias minas de la Celtiberia tenian blenda (Pefnalcazar, Calcena,
Augustobriga, etc.), lo cual pudo adquirir cierta importancia para su alea-
cién con el cobre en la fabricacidn de latén a partir del siglo I a.C., que es
cuando el metal se difundié por el mundo antiguo, aunque esta aleacién ya
se conociese desde finales de la Edad del Hierro. Casi nunca se tratan los
minerales de cinc para sacar este metal aislado (que apenas tiene uso) en
la fundicién de minerales de plomo y cobre que contienen cinc sulfurado.
Aleaciones con el 20% de Zn son muy corrientes en el mundo romano.
(Mohen, 1992). Podrian ser factibles las aleaciones de Cu-Zn para mone-
das devaluadas y también la agregacion de Pb en la aleacién Cu-Zn, ya que
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el Pb es incapaz de alearse bien y en solitario con estos dos elementos; esta
agregacion de Pb al Cu-Zn rebaja la temperatura de fusién y aumenta la
fluidez del metal, por lo que constituye una aleacién ideal para la fabrica-
cién de estatuas de bronce.

(CUANTA PLATA SE EXTRAJO?

La cuantificaciéon de los metales producidos en épocas antiguas, aun-
que se traten de estimaciones aproximadas, dan idea de la importancia que
adquirieron las actividades mineras.

Asi, en los Alpes Orientales se han llegado a estimar que se produjeron
a finales de la Edad del Bronce 20.000 toneladas de cobre, cantidad real-
mente considerable en épocas prehistéricas (Mohen, 1992). En Irlanda, por
ejemplo, se extrajeron 372 t. de cobre en el Calcolitico (Bronce antiguo).
Sédenz (1974) estima en 1.500 toneladas de oro lo extraido de los yacimien-
tos de los Astures en época antigua.

En lo que respecta a la plata producida en la Celtiberia, puede adelan-
tarnos la idea de los numerosos y grandes tributos exigidos por Roma, par-
tiendo claro esta, que dicha plata procediese de la Cordillera Ibérica.

Vamos a evaluar un orden de magnitud de la cantidad de plata que se
extrajeron de las minas resefiadas. Se trata de una cubicacién preliminar,
atendiendo a las corridas de los filones mas ricos, espesores, profundidades,
metalizaciones medias y leyes. Esta estimacion debe interpretarse con pru-
dencia y con toda clase de reservas, pues los datos de partida tienen un alto
grado de incertidumbre ya que no conocemos bien las explotaciones; solo se
pretende llegar a una cifra global orientativa.

Asi, y en base a los datos anteriormente obtenemos las siguientes can-
tidades de plata expresadas en toneladas y por minas: Mansilla (539 t.), Pefial-
cédzar (500 t.), Villaluenga (4 t.), Torrijo de la Cafiada (22 t.), Calcena (1500
t.), Alpartir (25 t.), Tobed (50 t.), Torres (750 t.); de las restantes minas es
imposible hoy por hoy llegar a cifras medianamente fiables, y por ello con-
sideraremos como razonable el que de estas 140 minas pudieron extraerse
una media de 10 t./mina. En total resultarian unos 4.090 t.
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DISCUSION Y CONCLUSIONES

Atun admitiendo errores de cdlculo muy grandes, una cuantificacién
aproximada de la plata extraida de las minas de Celtiberia nos lleva a cifras
del orden de miles de toneladas, quiza en torno a 4.000 t. A efectos compa-
rativos, esta cifra es algo inferior a la produccion media mundial anual duran-
te el periodo de pleno apogeo del siglo XIX de 1801-1860, donde la mayor
parte de la plata procedia de México (Valdés, 1989). La produccién espaiio-
la en base a estadisticas oficiales en el periodo, también de plena produccion,
de 1841-1864 fue de unas 472 t. (Chastagnaret, 2000). Solo de Hiendalaen-
cina se extrajeron 450 t., desde su descubrimiento en 1847 hasta 1910. Sin
embargo, estas son estadisticas oficiales del ramo segtin la tributacién abo-
nada a Hacienda, por lo que la produccién fue mucho més elevada, quiza diez
veces mds, conociendo la ocultacién que antiguamente se ejercia en la indus-
tria minera al no existir leyes ni medios oficiales de comprobacion. La plata
en Espafia procedia sobre todo de las minas de galena argentifera de Sierra
Almagrera (Almeria) y Cartagena (Murcia), explotadas en la antigiiedad y
redescubiertas en 1838-1839.

Antes del descubrimiento de América, el valor del oro no era muy dife-
rente del de la plata, y fue a raiz del descubrimiento de este continente, cuan-
do la plata se esparcié por Europa en una proporcién mayor que el oro.
Teniendo en cuenta que no habia yacimientos de plata en la peninsula itéli-
ca, ni en el proximo y medio oriente, donde la plata era un subproducto del
tratamiento de otros minerales de plomo y cobre, se comprende el interés de
los romanos en conquistar Espafia, que es donde se situaban los yacimien-
tos conocidos mds importantes del mundo. Fenicios, cartagineses y después
los romanos explotaron inicialmente las minas de Cartagena (Murcia) y Sie-
rra de Almagrera (Almeria).

El territorio celtibérico era tan rico en plata como el sureste espafiol,
pero aqui se le afiadia el valor de los yacimientos de hierro de alta calidad,
un metal de importancia econémica y militar de caracter fundamental.

Llama la atencién que, salvo Hiendelaencina, las minas de la Cordille-
ra Ibérica no aportaron grandes producciones durante el siglo XIX. En nues-
tra opinidn, la explicacién radica en que la mayor parte de las existencias de
plata fue explotada por los celtiberos y romanos, quienes sencillamente, cuasi
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agotaron los yacimientos. El oro de los Astures también fue agotado y des-
pués a penas ha habido extracciones significativas.

Como hemos visto, en Celtiberia abunda el nimero, importancia y la
ley de los yacimientos de plata, los cuales se hallan homogéneamente dis-
tribuidos por toda la Cordillera Ibérica, y podria decirse que a todas las etnias
celtiberas les correspondian varios yacimientos de notable importancia. Las
primeras cecas en acuifiar plata de Anecorataz y Secaiza, como dice Burillo
(1998), indican que la explotacion de las minas estuvo inicialmente en manos
indigenas. La abundancia de plata explica la masa acuflada y la proliferacion
de cecas tras la conquista, donde era ficil encontrar una mina importante
cerca de cada una de ellas.

Destaca la alta densidad de yacimientos de la Celtiberia sobre los terri-
torios de las tribus vecinas!9, y la disponibilidad de combustible de buena
calidad procedente de los regenerativos bosques de la Cordillera Ibérica,
como el Moncayo y Urbidn, los cuales eran imprescindibles para alimentar
los hornos metaldrgicos.

Esta combinacién de circunstancias favorables de Celtiberia, explica la
presion romana en conquistarla. Pero este inicial impetu chocd de frente con-
tra la defensa de los celtiberos, cuyas distintas etnias pudieron financiarse
independientemente mediante sus minas o negociar “paz por plata” durante
las guerras. Una vez conquistada Numancia, Roma tuvo que rentabilizar de
alguna manera las sangrantes guerras mediante la explotacion directa, inten-
say sistematica de los yacimientos mineros, vigilando la produccién median-
te campamentos militares distribuidos por el territorio, como hizo con los
Astures mediante Lancia. El resultado final fue un territorio intensamente
romanizado.

Asi pues, parece que segtin estos indicios, la conquista romana tuvo un
marcado cardcter de guerra econdmica. Se trataba de dominar a los celtibe-

10.  En el entorno del territorio celtibérico habia minas de galena y cobre en el Pirineo oscense,
en Castellon en Borriel, Botaloria y Montenegro, donde se cita plata nativa. Habia minas de
plata en Tarragona (Argentera, por ejemplo). Apenas hay yacimientos importantes en Nava-
rra (Ardaiz, cobre gris; Changoa de Orbaiceta y Betelu); en Guiptzcoa habia blenda en
Oifiate, calcopirita en Arana, cobre argentifero en Oyarzun. En Oyarzun también se citan
otros minerales de cobre como la tehorita. En Alava destaca la zona de Villareal y Bararru-
bia (galena y calcopirita).
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ros porque tenian, entre otras cosas, hierro y plata. Y aunque en la historia
de las conquistas romanas otras etnias también poseyeron riquezas simila-
res, ninguna como los celtiberos supieron defender con tanto heroismo los
valores de la libertad e independencia de su patria.
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Estratigrafia de la unidad superior de la Muela
de Borja, sector central de la Cuenca del Ebro
(provincia de Zaragoza)

Marta Vizquez Urbez

Resumen

Este articulo es el primero de dos trabajos en los que se presenta un estudio estratigra-
fico y sedimentoldgico de los depdsitos, fundamentalmente carbonatados, que culminan la
Muela de Borja (sector central de la Cuenca del Ebro). Estos materiales constituyen la uni-
dad mas moderna reconocida en el Terciario de la Cuenca del Ebro, datada como Vallesien-
se-Turoliense por Pérez et al. (1988) y Pérez (1989). La unidad presenta una evolucién ver-
tical granodecreciente y su espesor mdximo alcanza los 59 m.

Palabras clave: Estratigrafia, Mioceno superior, Muela de Borja, Cuenca del Ebro, Espaiia.

Abstract

This article is the first of two essays presenting a study of the stratigraphy and sedi-
ments of the (mainly carbonated) deposits culminating in the Muela de Borja (central section
of the Ebro Basin). These materials constitute the most modern unit recognised in the Ter-
tiary of the Ebro Basin, dated as “Vallesiense-Turoliense” by Pérez er al. (1988) and Pérez
(1989). The unit presents a granodecreasing vertical evolution, and its maximum thickness is
59 m.

Key Words: Stratigraphy, Upper Miocene, Muela de Borja, Ebro Basin, Spain.

Este es el primero de dos articulos que constituyen un resumen exten-
so de la Tesis de Licenciatura presentada por Marta Vazquez Urbez y diri-
gida por los Dres. M* Concepcién Arenas Abad y Gonzalo Pardo Tirapu en
el Area de Estratigrafia, Departamento de Ciencias de la Tierra, de la Uni-
versidad de Zaragoza. En €l se presenta la situacion geografica y geoldgica
del area de estudio, los objetivos planteados, la metodologia seguida duran-
te el trabajo y la estratigrafia de la unidad objeto de estudio.

En el segundo articulo se presentard un amplio capitulo titulado Sedi-
mentologia que incluird la descripcién e interpretacion de facies, secuencias
y dep6sitos, asi como la propuesta de un modelo de sedimentacion.
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SITUACION GEOGRAFICA

El 4area de estudio comprende la Muela de Borja, que se sitiia en la mar-
gen derecha de la Depresion del Ebro, en las comarcas del Campo de Borja
y Tarazona - El Moncayo. Se alza en el interfluvio Queiles-Huecha (Fig. 1).
Administrativamente pertenece a la provincia de Zaragoza; queda incluida
en los términos municipales de Borja, Bulbuente, El Buste, Tarazona y Vera
del Moncayo. En cuanto a su situacién en el mapa topografico de Espaiia a
escala 1:50.000 aparece en el cuadrante sudeste de la hoja n® 320 (Tarazona
de Aragdn).

La Muela de Borja constituye una plataforma estructural que alcanza
una altura maxima de 805 m (Cerro del Boquerdén). Ocupa una extension
aproximada de 42 km?2. La disposicién practicamente horizontal de los depd-
sitos terciarios y la presencia de potentes estratos carbonatados en el techo
de la serie han condicionado su configuracién como una planicie o “muela”,
que solamente se halla interrumpida por algunas pequefias depresiones de ori-
gen kdrstico y por las entalladuras del barranco Arbolitas y el barranco del
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Fig. 1. Situacion geogrdfica del drea de estudio.
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Moncin, que han penetrado profundamente hacia el oeste y tienden a escin-
dir la muela en dos unidades morfoldgicas.

El acceso a la Muela de Borja desde Zaragoza se realiza por la auto-
pista Bilbao-Zaragoza (A-68) o la nacional N-232, tomando la salida Gallur-
Borja y siguiendo por la carretera nacional N-122 hasta llegar al municipio
de Borja. Una vez en la ciudad de Borja se toma la comarcal que une ésta
con Tarazona y que cruza de SE a NO la Muela de Borja, pasando por la Colo-
nia del Santuario de la Misericordia y la localidad de El Buste.

SITUACION GEOLOGICA

El 4rea de estudio se sitda en la parte occidental de 1la Cuenca del Ebro.
Esta es una de las mayores cuencas terciarias de la Peninsula Ibérica. Cons-
tituye una extensa unidad morfolégicamente deprimida y drenada en gran
parte por el rio Ebro, que la atraviesa de noroeste a sureste. Su forma es apro-
ximadamente triangular, y esta limitada por tres alineaciones montafiosas: los
Pirineos, al norte, la Cordillera Ibérica, al suroeste, y la Cordillera Costero
Catalana al sureste (Fig. 2).

El relieve actual de la Depresion del Ebro es el resultado de procesos
principalmente erosivos. Desde finales del Mioceno y durante el Plioceno y
el Cuaternario la red fluvial, controlada por el nivel de base mediterraneo,
se ha ido encajando progresivamente en los sedimentos terciarios, vacidn-
dola parcialmente.

Su relleno terciario en régimen endorreico (Oligoceno y Mioceno) com-
prende, en lineas generales, depdsitos detriticos groseros en sus margenes ori-
ginados por sistemas aluviales y fluviales procedentes de los relieves mon-
tafiosos circundantes. Estos sistemas alimentaron dreas lacustres y palustres
localizadas hacia el centro de la cuenca. Los sectores centrales lacustres estdn
representados por depdsitos horizontales sulfatados y carbonatados. Estos
ultimos, esencialmente calizas y margas, configuran relieves como sierras y
plataformas o mesas, las dltimas también conocidas como “planas” o “mue-
las”. Tal es el caso de la Muela de Borja, La Muela y la Plana de Zaragoza,
la Plana Negra e incluso de los relieves estructurales mds extensos de la Sie-
rra de Alcubierre y sus estribaciones y los Montes de Castejon (Fig. 2). Las
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SA: Sierra de Alcubierre), tomado de Arenas & Pardo (1999).
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estribaciones de estos relieves y las dreas més bajas de la depresion estdn for-
madas por yesos, margas, lutitas y areniscas. El drea de estudio comprende
la parte superior de uno de estos relieves: la Muela de Borja, formada esen-
cialmente por depdsitos carbonatados y en menor proporcion detriticos grue-
sos y finos.

Los depésitos que constituyen la Muela de Borja no han sido asigna-
dos formalmente a ninguna unidad litoestratigrafica. En la memoria expli-
cativa del mapa geoldgico a escala 1:50.000 de Tarazona de Aragén, n° 320
(Castiella, 1977) se identifican los depdsitos de la Muela de Borja con las
calizas de los Paramos, T,BC, asigndndoles una edad Pontiense superior.
Ingles et al. (1998) denominan informalmente a estos depdsitos carbonata-
dos “Formacién Muela de Borja”.

Pérez et al. (1988), Pérez (1989), Villena et al. (1992) y Villena et al.
(1996) consideran que los depdsitos superiores de la Muela de Borja corres-
ponden a la unidad tectosedimentaria Tg la unidad genética de relleno mas
moderna reconocida en el Terciario de la Cuenca del Ebro. En la actualidad
no se conoce ningtin yacimiento paleontolégico dentro de la unidad que per-
mita establecer su cronologia. Los autores antes citados le atribuyen una edad
Vallesiense-Turoliense, basada en los yacimientos de vertebrados de El Buste
y La Ciesma encontrados en depoésitos infrayacentes (UTS T,), asignados
por Azanza (1986) y Azanza et al. (1988) a la biozona MN7 (Aragoniense
superior). Por comparacién con la serie terciaria que Villena et al. (1987) dan
en la cuenca de Daroca-Calamocha es posible establecer una correlacién
entre la unidad Tg de esta cuenca y la unidad Tg de la Cuenca del Ebro y, por
tanto, asignar a esta ultima una edad Turoliense (Pérez, 1989).

OBJETIVOS

El conocimiento general sobre la estratigrafia de la Cuenca del Ebro es
bastante completo; no obstante, no existe un estudio detallado de las facies
carbonatadas de la unidad que corona la Muela de Borja y sus condiciones
de depdsito, y se desconocen sus posibles implicaciones en el final de la his-
toria del relleno terciario de la cuenca. Estos hechos hacen relevante su estu-
dio detallado mediante un exhaustivo andlisis estratigrafico y la adecuada
caracterizacion e interpretacion de las facies presentes, de sus asociaciones
y su distribucién espacial y temporal. Partiendo de esta situacion, los obje-
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tivos concretos de este trabajo son el estudio estratigrafico y sedimentoldgi-
co de los depdsitos nedgenos carbonatados del drea de la Muela de Borja y
su interpretacion paleogeografica.

METODOLOGIA

El punto de partida para la realizacidn de este trabajo ha sido una bus-
queda bibliografica completa que ha permitido conocer los estudios previos
sobre el drea estudiada, asi como la bibliografia especifica sobre la sedi-
mentacion carbonatada continental. Al mismo tiempo, el reconocimiento ini-
cial del terreno con fotografia aérea (escalas 1:33.000 y 1:18.000) ha sido
clave para la elecciéon de los lugares con mejor afloramiento, y posterior-
mente para la correlacion de las sucesiones estratigraficas locales mediante
el seguimiento de lineas de capa.

Una parte importante del trabajo se ha centrado en el estudio sobre el
terreno para la obtencién de informacion. Esta fase incluye:

*  Levantamiento de 13 perfiles estratigrafico-sedimentoldgicos detallados
(escala 1:50). El reparto areal de los perfiles y su nimero ha dependi-
do, en primer lugar, de las condiciones de afloramiento y, en menor
medida, de las variaciones laterales de facies y de las dificultades en la
correlacion.

*  Toma de muestras para diversos tipos de estudios y andlisis.

*  Elaboracién de esquemas sedimentolégicos de detalle de los depdsitos
y toma de fotografias.

En el laboratorio se preparan las muestras recogidas en el campo para
su estudio:

*  Alas muestras mas competentes se realizaron secciones pulidas que se
estudiaron a través de la lupa de mano y la binocular. Ademas, se han
obtenido ldminas delgadas para su estudio sedimentolégico y petrogra-
fico en el microscopio Optico. Algunas de éstas muestras también se
han estudiado mediante microscopio electrénico (MEB).

e Las muestras menos competentes, como son margas y lutitas, se han
estudiado mediante levigacién con el objetivo de buscar contenido fésil
util para la caracterizacion paleoecoldgica y/o como via de datacion.
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Sélo cuatro muestras se han estudiado mediante esta técnica, por su
escasez en los perfiles levantados.

e Entre los métodos analiticos utilizados se incluye el andlisis mineral6-
gico mediante difraccién de rayos X y el andlisis de is6topos estables
(813C y 0180) para deduccién de condiciones paleoambientales.

El siguiente paso ha sido la correlacion de los perfiles, basada en su
continuidad fisica inmediata o en el seguimiento de lineas de capa en foto-
grafia aérea, caracteristicas litolégicas o similitud en la evolucién vertical.

A continuacién, partiendo de los datos anteriormente obtenidos, se ha
procedido a la caracterizacion de las facies presentes y el establecimiento de
asociaciones verticales de facies, asi como la interpretacion sedimentologi-
ca de cada una de estas secuencias.

Una vez conocida la distribucién areal y temporal de las secuencias ha
sido posible elaborar un modelo de sedimentacién para la unidad, y por ulti-
mo reconstruir la paleogeografia de este sector en distintos momentos.

ESTRATIGRAFIA

Como ya sefialamos en el apartado anterior, los materiales que son obje-
to de estudio en el presente trabajo se identifican con las Calizas de los Para-
mos, T¢,BC, de edad Pontiense (Castiella, 1977). Ingles et al. (1998) deno-
minan de un modo informal a estos depdsitos como la “Formacién Muela de
Borja”. Cuando comienza a aplicarse el andlisis tectosedimentario en la Cuen-
ca del Ebro, Pérez et al. (1988) y Pérez (1989) definen, con cardcter local,
para este sector de la cuenca, cuatro unidades tectosedimentarias nedgenas,
denominadas N; a N, (Fig. 3). En este trabajo solamente se estudia la uni-
dad mds moderna, UTS N, de edad Vallesiense-Turoliense, segin estos auto-
res, y que para este sector s6lo aflora en la Muela de Borja. Por su situacién
estratigrafica, considerando la totalidad del relleno de la Cuenca del Ebro,
la UTS N, es equivalente a la UTS Ty de Villena ef al. (1987 y 1992). Los
afloramientos de la unidad Ty son escasos dentro de la Cuenca del Ebro,
donde solamente se reconoce en la parte superior de la Muela de Borja y en
el sector riojano, como conglomerados marginales, coronando las Sierras de
Yerga, Cabi Monteros y Serradero.
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Fig. 3. Sintesis estratigrdfica del Nedgeno del sector central de la Depresion
del Ebro, segiin Pérez et al. (1989). (1. Oncolitos, 2. Charofitas; 3. Gasteropodos,
4. Restos de vertebrados; 5. Ostracodos; 6. Foraminiferos, 7. Estratificacion
cruzada hummocky; 8. Bioturbacion por raices; 9. Ripples simétricos;

10. Megarripples; 11. Laminacion horizontal).

En el drea estudiada se han realizado un total de 13 perfiles estratigra-
fico-sedimentolégicos (Fig. 4A) levantados sobre materiales practicamente
horizontales, si bien los estratos se flexionan suavemente en el sector occi-
dental, alcanzando las alturas mdximas del Puntal del Pefiasco y del Cerro
del Boquerdn; sin embargo, estas cotas se encuentran estratigraficamente al
mismo nivel que el resto de la muela. Las litologias dominantes son las cali-
zas, con escasas margas asociadas, frente a los sedimentos detriticos consti-
tuidos por conglomerados, lutitas y, en menor medida, areniscas. La base de
estas columnas, con la sola excepcién del perfil de Vulcafrailes, no permite
la observacion del contacto entre las unidades T, y Ty por estar cubierto por
vegetacion, coluviones y suelos, y frecuentemente afectado por desliza-
mientos de ladera. Todo ello favorecido por la presencia de materiales detri-
ticos inconsistentes (lutitas, limos y arenas) que afloran localmente bajo las
calizas de la muela, si bien desafortunadamente desconectados de los perfi-
les levantados en este trabajo.
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1. Correlacion

En la figura 4 B se muestra de forma sintética la correlacion de siete de
los trece perfiles realizados y descritos en la Muela de Borja. La potencia de
las columnas levantadas varia entre 11,30 m en el perfil de Boquerén Norte
y 92,65 m en el perfil de Vulcafrailes. Su correlacion se ha llevado a cabo
principalmente mediante seguimiento de lineas de capa en fotografia aérea
(escala 1:18.000), aunque también se han utilizado otros criterios, como la
presencia de niveles de conglomerados calcareos.

La correlacién entre los siete perfiles del sector norte de la Muela de
Borja (ver esquema de situacién en la figura 4 A) ha sido bastante senci-
lla dada su proximidad espacial y las relativamente buenas condiciones de
continuidad de los estratos. Sin embargo, la relacién de estos siete perfi-
les con los dos perfiles levantados en el margen oeste (perfil Boquerén
Norte y Puntal del Pefiasco) es mds dudosa debido a que la verticalidad
del relieve impide seguir con seguridad las lineas de capa en fotografia
aérea.

La correlacion de los perfiles del sector norte con los levantados en el
sector sur se ha realizado considerando que los niveles de conglomerados son
equivalentes en los perfiles de Los Traches, Valdebelengue y Moncin
(Fig. 4, linea de correlacién 1)

Sin embargo, los dos perfiles que han causado mayores dificultades de
correlacion son los perfiles de La Zarzuela y de Codazamarrera, ambos situa-
dos en el margen sur de la muela. Lateralmente a estos dos perfiles apare-
cen zonas de menos pendiente con abundantes dreas cubiertas por vegeta-
cién y/o derrubios que dificultan la correlacién con los demas. Ademds, esta
zona de la Muela de Borja estd separada del resto por la accién de una falla
normal de traza suavemente curva y céncava hacia el sur que provoca el hun-
dimiento del borde sur con respecto al resto de la muela.

Debido a estos dos motivos, la presencia de zonas cubiertas y el hun-
dimiento del bloque sur, la correlacién de los perfiles anteriormente
citados, entre ellos y con los demads, se ha realizado considerando que
los techos de la muela, a un lado y otro de la falla, son aproximadamente
equivalentes.
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Fig. 4. A: Situacion de perfiles estratigrdfico-sedimentologicos.
B: Esquema de correlacion.
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2. Sintesis Estratigrafica

La evolucioén vertical general de estas columnas es granodecreciente;
comienza con conglomerados con clastos siliceos, calcareos y arenosos (Gc),
areniscas y lutitas situados en la base de la unidad T, visibles en el extre-
mo NE (perfil de Vulcafrailes) y que alcanzan una potencia mdxima de 6-
8 m, si bien se reconocen también en niveles estratigraficos por encima de
la base de la unidad, como es el caso del perfil de Caragiielles Sur. Estos
materiales en seguida desaparecen para dejar paso a los carbonatos domi-
nantes a lo largo del resto de la unidad. Sin embargo, en algunas zonas apa-
recen varios niveles detriticos (conglomerados con clastos exclusivamente
calcareos, Gm1 y Gm?2) intercalados entre los carbonatos, por lo que la evo-
lucidn vertical es mas compleja. Asi, en los perfiles de Matamala y Los Tra-
ches (Fig. 4 B) la tendencia general granodecreciente presenta saltos brus-
cos que implican un rdpido incremento del tamafio de los clastos, que
permiten diferenciar una evolucién méas compleja formada por tres macro-
secuencias granodecrecientes.

El limite inferior de esta unidad ya fue establecido por Pérez er al.
(1988) en funcién de un cambio en la evolucién secuencial, desde grano-
creciente en la UTS T, a granodecreciente en la UTS Ty (Fig. 3). Se trata,
pues, de un limite de tipo 1 segin Gonzalez et al. (1988) que, ademds, estd
acompafiado por un salto granulométrico que supone la aparicién de con-
glomerados sobre las areniscas del techo de la unidad infrayacente, T;, como
se puede apreciar en el perfil de Vulcafrailes (Fig. 4 B).

El limite superior de la unidad no se conoce, pues no existen depdsitos
terciarios de unidades mds modernas sobre la Tg en la Muela de Borja. Tam-
poco existen en el sector riojano de la Cuenca del Ebro. No obstante, exis-
ten depdsitos tobaceos en otros lugares de la Cuenca del Ebro cuya situacién
estratigréfica es posterior a la unidad T, sin que por ahora se pueda preci-
sar mds su edad. Dichos depdsitos podrian ser equivalentes a la Tg 0 a uni-
dades mas modernas del relleno de la Cuenca del Ebro (Arenas et al., 2000).
Por lo que se refiere a las variaciones laterales de facies, los conglomerados
basales vistos en los perfiles de Caragiielles Sur y de Vulcafrailes forman
cuerpos lenticulares con una extension lateral de orden decamétrico y late-
ralmente pasan a areniscas y lutitas. Estos cuerpos solamente afloran en el
margen noreste de la Muela de Borja.
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Los conglomerados y lutitas situados hacia la mitad del perfil de Mata-
mala presentan una evolucion vertical granocreciente y su continuidad late-
ral es limitada, de orden decamétrico, siendo sustituidos por calizas.

Por dltimo, recordar que las calizas constituyen el mayor volumen de
los depdsitos estudiados y, como se verd en el siguiente articulo, centrado
en la sedimentologia, se presentan en distintas facies que muestran cam-
bios laterales muy frecuentes a la vez que rdpidos. Su estudio sera funda-
mental para la reconstruccién paleogeogréifica de esta etapa de relleno de
la cuenca.
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El bachiller de Borja Pedro de Moncayo y las
distintas ediciones de su “Flor de varios romances”

Manuel Gracia Rivas

Resumen

Una de las mds importantes recopilaciones de romances, aparecida a finales del siglo
XVI, fue la obra Flor de varios romances nuevos y canciones, que llevé a cabo el bachiller
Pedro de Moncayo.

Tras la primera edicién que, hasta ahora, ha sido identificada fue realizada en Huesca,
en 1589. El éxito alcanzado hizo posible que aparecieran sucesivas ediciones, en todas las
cuales el autor hizo constar expresamente su condicion de “natural de Borja”.

En el articulo se analizan las nueve ediciones, hasta ahora, conocidas y se aportan datos
inéditos sobre la biografia de este personaje al que, hasta ahora, no se le habia dedicado nin-
glin recuerdo en su ciudad de nacimiento.

Palabras clave: Literatura, romances, siglo XVI, Pedro de Moncayo.

Abstract

One of the most important collections of romances (ballads), published in the late 16th
century, was the work Flor de varios romances nuevos y canciones by the bachiller (univer-
sity bachelor) Pedro de Moncayo.

The first edition so far identified was published in Huesca in 1589. The success attai-
ned made it possible for successive editions to appear, and in all of them the author made spe-
cific reference to his status as “born in Borja”.

The article studies the nine editions so far known, offering hitherto unpublished data
on the biography of this figure who, until now, had not received any memorial in his native
city.

Key Words: Literature, ballads, 16™ century, Pedro de Moncayo.

El romance como paradigma de la poesia popular fue un género que, a
pesar de su larga tradicién que para algunos tiene un origen anterior a los
cantares de gesta, no fue tomado en consideracién hasta que un cambio en
los gustos literarios hizo que, a partir del siglo XVI, no solo fueran recopi
lados los romances que hasta entonces habian estado presentes en la tradi-
cidén oral, sino que destacados poetas de nuestro Siglo de Oro volvieran a uti-
lizarlos como medio de expresion literaria.
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Este interés, junto con las posibilidades que ofrecia la imprenta, propi-
ciaron la edicién de recopilaciones de viejos y nuevos romances que tienen
su precedente en el Cancionero General de Hernando del Castillo, editado
en 1511. Fue, sin embargo, a partir de la edicion del Cancionero de Roman-
ces de Martin Nucio, impreso en Amberes en 1548, cuando se populariza-
ron este tipo de antologias, muchas de las cuales se editaron en Aragén.

Se ha destacado el hecho de la gran difusiéon que habian tenido los
romances en la Corona aragonesa y el hecho de que, a diferencia de lo que
ocurria en Castilla, fueran poetas cortesanos los cultivadores de un género
que, en otros 4mbitos, era tenido como propio de hombres de baja condicién.

No deja de ser curioso, asimismo, que el primer romance escrito, loca-
lizado hasta el momento, apareciera entre los papeles de un estudiante mallor-
quin de 1421, Jaume de Olesa.

Por otra parte, los primeros romances impresos aparecieron en un plie-
go suelto editado en Zaragoza en 1506 y fue esta misma ciudad el lugar en
el que, en 1550, se imprimi6 la Primera parte de la Silva de varios roman-
ces en que estdn recopilados la mayor parte de los romances castellanos que
hasta ahora se han compuesto, a cargo de Esteban Gutiérrez de Ndjera, que
iba a iniciar una larga serie de obras similares que estuvieron en vigencia
durante un largo periodo.

Es en este dmbito en el que aparece la Flor de varios romances nueuos
y canciones que fueron recopilados por el bachiller Pedro de Moncayo, natu-
ral de Borja.

La importancia de esta obra de la que se publicaron varias ediciones,
su rareza, y la expresa indicacién de su lugar de nacimiento que hace cons-
tar el autor en todas ellas, es el motivo por el que queremos dedicarle nues-
tra atencion, intentando aclarar algunas circunstancias personales del bachi-
ller Pedro de Moncayo.

LAS DISTINTAS EDICIONES DE FLOR DE VARIOS ROMANCES

Corresponde a D. Antonio Rodriguez-Moiiino el meritorio esfuerzo de
haber recopilado los distintos cancioneros y romanceros impresos durante los
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siglos XVI y XVII, que aparecieron publicados tras su muerte, bajo la coor-
dinacién de Arthur L-F. Askins.!

Las ediciones hasta ahora identificadas son las siguientes:

1. Huesca, 1589. (Juan Pérez de Valdivieso)

Es, sin duda, la primera edicién de la obra de Pedro de Moncayo y apa-
recid en Huesca, en 1589, con 112 romances:

Flor / de varios ro-/mances nueuos, y /Canciones./*/ Agora nueuamete reco-
pilados de/diuersos autores, por el Bachiller Pe-/dro Moncayo, natural /de
Borja./[Dos figuras en madera: misico tocando instrumento de cuerda, dama]/En
Hvesca, /Impressos con licencia, por/Iuan Perez de Valdiuieso, /Impressor de la
Vniver-/sidad, 1589./ A costa de Pedro Ibarra librero.

De ella tan solo se conserva un ejemplar en la Hispanic Society of Ame-
rica (Ejemplar de De Bure y Turner).2

2. Perpiiian, 1591

Aunque Nicolds Antonio cit6 la existencia de esta edicion, Rodriguez-
Moiiino no logré identificar ningtin ejemplar, ignorando por lo tanto si se tra-
taba de una mera reimpresion de la edicién de Huesca o si incluia la Segun-
da Parte que aparecerd en ediciones posteriores.

A pesar de la ausencia de otros datos, su existencia es recogida por
numerosos biblidgrafos, a partir de la referencia citada de Nicolds Antonio.

3. 1590-1591?

Rodriguez Moiiino intuye la existencia de una edicién desconocida que
pudo imprimirse entre 1590 y 1591 de la que se derivaria la de Barcelona de
1591 y la incompleta que se conserva en la Biblioteca Nacional.

1. RODRIGUEZ-MONINO, Antonio. Manual bibliogrdfico de cancioneros y romanceros edi-
tados en los siglos XVI y XVII (coordinado por Arthur Lee-Francis Askins). Ed. Castalia.
Madrid, 1973-1978, 4 vol.

2. En 1957 fue publicada por la Real Academia Espafiola una edicién facsimilar de esta obra
con un estudio de D. Antonio Rodriguez-Moiiino.
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La idea es razonable ya que las diferencias existentes entre la primera
edicién de 1589 y las siguientes son considerables como luego veremos.

4. Barcelona, 1591 (Jaime Cendrat)

Es la primera de las conocidas que incluye dos partes pero atendiendo
a la indicacion de que en esta “postrera impression” se han afiadido otros
muchos romances, es evidente que tuvieron que existir otras anteriores que
justificasen esta adicion a las que, por otra parte, hace alusién Moncayo en
la portada, al citar “despues de las otras impressiones”.

Flor de va-/ rios roman-/ces Nueuos./Primera, y Seguda parte, del Bachi-
ller/Pedro de Moncayo, natural de Borja./ Agora nueuamete en esta postre/ra
impression afiadidos otros/muchos Romances, y Letras, que/ se ha cantado des-
pues de las otras/impressiones, y asta aqui/sacados a luz./ [Dos figuras: dama,
galan con espada]/ En Barcelona. /Con Licencia, en la emprenta de/layme Cen-
drat. Afio 1591/—-/ A costa de Onofre Gori.

La edicién incluye un texto o comunicado que Pedro de Moncayo diri-
ge al lector en el que destaca que en su Romancero no incluye ninguna com-
posicion propia, “ni otra cosa que el trabajo”, 1o que, no sin cierta ironia,
hace constar para que se le agradezca el esfuerzo que ello representa y el
haber librado a sus lectores de “lo menos apacible” que podia ser la lectu-
ra de sus propios romances.

Hace referencia, asimismo, a algunas criticas recibidas por el “descuy-
do que tuue en la primera impression” y, como disculpa, afirma haber reco-
gido en ésta los mejores romances que se cantado en estos afios.

Es significativa esta alusién a los romances como manifestacién “canta-
da”, que indica con nitidez la forma en la que eran escuchados por el pueblo.

Aporta como mérito “las maldiziones que todos los miisicos me dan”,
a las cuales desprecia como maldiciones de madastra. En este parrafo hay
que considerar esta nueva referencia a los “musicos” y la motivacién que le
impulsa a difundir su recopilacién que no es por ofender a esos musicos
“haziendo comunes sus Romaces”, sino “porque es grandissimo enfado ver-
selos tyrainzar, como si para ellos solos se huuiessen hecho, siendo por la
mayor parte ellos quien menos lo sabe enteder”. Asi, de esta manera, pre-
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tende que todos los disfruten como son, y para que sus autores tengan oca-
sién de “sacarlos de cada dia nueuos”.

Las diferencias entre esta edicion y la de Huesca son significativas. La
de 1591 incluia, como he sefalado, 112 romances, mientras que esta reune
40 romances en su Primera Parte y 52 en la Segunda, a los que hay que ana-
dir los 21 “romances y letras afiadidos en esta postrera impression”.

Es curioso constatar que de los 112 de la edicién de Huesca solo se
reproducen en ésta nueve romances, que son los n° 2, 6, 17, 20, 21, 23,27 y
41 que aparecen en la Primera Parte, mientras que en la Segunda tan solo se
incluye en n° 33. En varios casos se detectan algunas modificaciones que
van desde sustituciones de palabras: “tiempo” por “punto”, en el romance
“Sale la estrella de Venus al punto quel Sol se pone”; supresion de algunas
como “muy” en el romance “Por la placa de san Lucar muy galan passe-
ando viene”; y cambios de grafia como “ayrada” por “airada’, “Brauonel”
por “Brabonel” y “Marsirio” por “Marsilio”.

De esta edicion Rodriguez-Moiiino sefialaba la existencia de un tinico
ejemplar en su poder que le habia regalado D. Antonio Pérez Gémez. En
el Catdlogo Colectivo del Patrimonio Bibliogrifico Espafiol, con la refe-
rencia CCPB000379228, aparece reseilado un ejemplar en la Real Acade-
mia Espafiola (RM-4851) que es, sin duda, el mismo y que aparece rese-
nado:

Flor de varios romances nueuos: primera y segunda parte/del Bachiller Pedro
de Moncayo... Agora nueuamente en esta postrera impression afiadidos otros
muchos romances, y letras, que se han cantado despues de las otras impressiones,
y asta aqui sacados a luz.—En Barcelona: enla imprenta de layme Cendrat: a costa
de Onoffre Cori, 1591

153, [3] h.; 12°

A-N

Port. con grab. xil.

5. Barcelona, 1591 (Jaime Cendrat)

En este mismo afio de 1591 se llevé a cabo una nueva edicion de la obra
en la misma imprenta de Jaime Cendrat, aunque en esta ocasién corrid a
cargo de Arnau Garrich:
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Flor de va-/ rios roman-/ces Nueuos./Primera, y Seguda parte, del Bachi-
ller/Pedro de Moncayo, natural de Borja./ Agora nueuamete en esta postre/ra
impression afadidos otros/muchos Romances, y Letras, que/ se ha cantado des-
pues de las otras/impressiones, y asta aqui/sacados a luz./ [Dos figuras: dama,
galan con espada]/ En Barcelona. /Con Licencia, en la emprenta de/layme Cen-
drat. Afio 1591/—-/ A costa de Arnau Garrich.

El contenido de esta edicidn es el mismo que el de la realizada a costa
de Onofre Gori y de ella solo se conoce un ejemplar conservado en la The
Hispanic Society of America.

6. Edicion de lugar y fecha desconocidos

En la Biblioteca Nacional se conserva un ejemplar que, por falta de la
portada y del primer folio, no es posible identificar correctamente, pero que
Rodriguez Moiiino incluye en este lugar como:

[Flor de varios romances, recopilada por Pedro de Moncayo. Primera y Segun-
da parte]

Los romances que contiene estas dos partes, son los mismos que los
incluidos en las ediciones de 1591 pero, mientras en aquellas, se inserta al
final un afiadido de 21 romances, en esta edicién son sustituidos por siete
romances “compvestos por Rodrigo de Torres y Lizana”.

Hay, ademads, algunas variantes ortogrédficas e, incluso, algunas erratas
como “Ibera” por “Ibero” en el romance n° 51, “En la ribera de Ibera, la
mas hermosa ribera”.

En cualquier caso, el tnico ejemplar conocido es el de la Biblioteca
Nacional (R-15952) del que Rodriguez-Moiiino apunta la posibilidad de que
hubiera pertenecido a D. Juan Nicolds Bohl de Faber y en el que, con letra
muy moderna, se hizo constar “Burgos, 1592”, aunque no existen datos que
permitan confirmar esta atribucion.

7. Lisboa, 1592 (Manuel de Lyra)

La edicién realizada en Lisboa en este afio de 1592 es la primera que
consta de tres partes, como se sefiala en su portada:

Flor/ de varios y nve/vos Romances, Primera/ y Segunda parte. / { Aora nue-
vamente Recopila-/dos y puestos en orden, por el / Bachiller Pedro de Mocayo,/
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Natural de Borja. [Grabado representando un drbol] \ | Afadio se aora la terce-
ra parte en / esta vltima impression, Collegida por / Pedro Flores Librero, / Con
licecia, en Lisboa, por Ma- /nuel de Lyra. 1592.

La licencia de impresion de la obra lleva fecha de 1 de octubre de 1591,
aunque en la portada se hace constar “1592".

En su primera parte incluye los 52 romances de las ediciones anterio-
res, mientras que de la segunda se ha eliminado el de “Que te hize vil fortu-
na en cefiirme aquesta espada”, por lo que son 51, en lugar de los 52 de las
otras ediciones. La novedad mds importante es el afiadido de una tercera
parte con 74 romances.

De esta edicidn, mas descuidada, y con bastantes modificaciones en la
grafia de las palabras, Rodriguez-Moiiino solo citaba la existencia de un
ejemplar en la Biblioteca Universitaria de Génova, pero en la subasta cele-
brada en Londres los dias 26 y 27 de junio de 1986, en la casa Sotheby’s,
apareci6 un nuevo ejemplar que fue adquirido por el Estado Espaiiol y que,
ahora, se conserva en la Biblioteca Nacional. Encuadernado en pasta lleva
un ex-libris de Jord Iovaine.3

8. Zaragoza, 1592 (Miguel Ximeno Sanchez)

También contiene las tres partes la edicion realizada en Zaragoza ese
mismo afio:

Flor de/ varios roman-/ces nvevos. / Primera y Segunda Parte. / Agora
nueuamente recopilado y pue-/stos por orden, y afiadidos muchos / Romances
que se han canado an-/tes desta impression, y corregi-/dos por el Bachiller
Pedro / de Moncayo natural / de Borja / [Tres figuritas grabadas en madera) /
En Caragoca, / Con Licencia, En casa / de Miguel Ximeno Sanchez, /
MDLXXXXII.

El tnico ejemplar conocido estaba en manos particulares, y segin las
descripciones publicadas se diferencia bastante de la ediciéon de Lisboa ya
que incluye 47 romances en la primera parte, 49 en la segunda y tan solo 20
en la tercera.

3. En la catalogacién de este ejemplar no figura lugar de impresién y como fecha de edicion
se sefiala la de 1591, tomada de la licencia.
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9. Barcelona, 1646 (Sebastian de Cormellas)

En fecha tan tardia como ésta aparecié una nueva obra de Pedro de
Moncayo, aunque con significativas diferencias:

Flor/ de varios / romances nvuevos, / con la batalla Naual del Sere-/nissimo
Principe don Iuan / de Austria / Compuestos por el Bachiller Pedro de / Monca-
yo, natural de Borja. / [Dos grabados en madera: dama y galdn] / Con licencia
del Ordinario. / En Barcelona, en la Emprenta / administrada por Sebastian de /
Cormellas Mercader. / Afio 1646.

En primer lugar, llama la atencién la limitada extension de esta obra cuyos
48 folios contrastan con los 220 que tenia la edicién de Lisboa de 1592.

Es sorprendente, asimismo, que se haga constar el que se trata de roman-
ces “compuestos” por el bachiller Pedro de Moncayo, ya que en todas las
ediciones anteriores se sefialaba que habian sido “recopilados” por €l.

El contenido, ademds, es muy distinto. En una primera parte se inclu-
yen 12 romances que aparecian en las obras anteriores, seleccionados en un
orden y con unos criterios que no entendemos.

Respecto a la edicion de Lisboa, estos romances corresponden secuen-
cialmente al n° 21 de la parte primera; 41 de la segunda; 32, 41,42 y 43 de
la primera; 4, 11, 12, 37, 28 y 29 de la segunda.

Lanovedad mads significativa es, no obstante, la inclusién de 18 roman-
ces sobre la batalla de Lepanto, encabezados en el folio 14 v. con:

Aqvi comienza / la batalla Naual del Serenissi-/mo Principe don Iuan de Au-
/stria, en la qual hallaron los /mejores Romances que / sobre ella se ayan / compuesto.
/ [Dos grabados: dama 'y galan] / Con licencia del Ordinario. / En Barcelona, en la
Emprenta /administrada por Sebastian de / Cormellas Mercader. / Afio 1646.

Finalmente, no es posible dejar de sefialar la fecha de 1646 muy aleja-
da de las anteriores y que es dificil relacionar directamente con el autor que,
si aceptasemos la fecha de nacimiento que propongo, en el caso de vivir ten-
dria una edad muy avanzada.

Todo ello nos plantea la posibilidad de que existieran otras ediciones
ahora desaparecidas entre las de Lisboa y Zaragoza de 1592 y ésta de Bar-
celona de 1646.



El bachiller de Borja Pedro de Moncayo Cuadernos de Estudios Borjanos XLVI, 2003 73

EL BACHILLER PEDRO DE MONCAYO Y BORJA

La naturaleza borjana de Pedro de Moncayo parece fuera de toda duda
pues es un hecho que en todas las ediciones conocidas se hace constar expre-
samente tanto el grado académico como el origen de su autor: “El bachiller
Pedro de Moncayo, natural de Borja”.

Siendo la primera edicién conocida la de Huesca, en 1589, y el hecho
de que la misma fuera realizada por el impresor de la Universidad Juan Pérez
de Valdivieso, permitia establecer una posible relacion entre Pedro de Mon-
cayo y la antigua universidad sertoriana en la que, probablemente, obtuvo el
grado de Bachiller.

Respecto a su origen, el examen de los Quinque Libris de las parro-
quias borjanas nos ha permitido encontrar en el Libro 1° de Bautismos de la
antigua colegiata de Santa Marfa esta anotacion resefiada en el folio 88 v.:

[Al margen: Moncaio (Pedro)].- It. A XXVI del dicho [febrero 1560] bapti-

ze a Pedro moncayo fijo de johan de Moncayo y Prodencia de rrada conyuges,
fueron compadres Johan Gonzalez y Cathalina de onorbe.

En el mismo libro aparecen resefiados los bautizos de otros miembros
de la familia, por orden cronolégico:

[Al margen: moncaio].- It. A 17 del mesmo [enero 1554] baptize a Jeronima
hija de johan de Moncayo y fueron compadres Joan Nabarro y Maria Castellar.

(Libro 1° de Bautismos de Santa Maria, folio 34 v. afio 1554)

[Al margen: Moncayo y Rada].- Iten a 29 del dicho [noviembre 1556] bapti-
ze a Ysabel fija de Joan de Moncayo y de Prudencia de Rada, fueron compadre
Anton de Borja y comadre Cathalina Fernandez, afio 1556.

(Libro 1° de Bautismos de Santa Maria, folio 58, afio 1556)
[Al margen: Moncayo].- Ite. A XXIII del dicho [marzo 1564] baptize a Hie-

ronimo hijo de johan de Moncayo y Prudencia de rada, conyuges, compadres Dio-
nis de Soria y Maria de Anoz.

(Libro 1° de Bautismos de Santa Maria, folio 113 r. afio 1564)
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No aparecen registros de bautismos de otras personas apellidadas Mon-
cayo hasta 1593 y 1603. En ambos casos se trata de dos nifios con el nom-
bre de Pedro que, como veremos, es frecuente en esta saga familiar. Es inte-
resante esta cita ya que algunos de ellos podria ser hijo de nuestro personaje,
algo que conviene precisar.

A partir de los datos reunidos, podemos reconstruir a una familia borja-
na de mediados del siglo XVI que estaria constituida en la forma siguiente:

Juan de Moncayo Prudencia de Rada
Jerénima Isabel Pedro Jerénimo
1554 1556 1560 1564

Cuadro 1. Familia Moncayo-Rada, de Borja

De acuerdo con lo expuesto, nuestro bachiller seria este Pedro de Mon-
cayo y Rada que nacié en Borja a comienzo de 1560, siendo bautizado en la
colegiata de Santa Maria el 26 de febrero de ese afio.

Siendo el mayor de los hijos varones del matrimonio pudo ser enviado
a Huesca en donde cursé el primer nivel de estudios universitarios y en donde
se despertd su interés por los viejos romances que le llevaron a iniciar la
recopilacién de los mismos y su edicion en esa ciudad, en la imprenta de la
Universidad, en 1589, cuando contaba 29 afios y, por lo tanto, permanecia
viva su vinculacién con ese centro de formacion.

La ausencia de mds datos nos impide completar la biografia de nuestro
bachiller cuya identificacién se complica por otras circunstancias a las que
debo hacer referencia.

Existe en Borja una calle que lleva el nombre de “Moncayo”. Con el
quiso honrar el M. I. Ayuntamiento de la ciudad la memoria de D. Jaime de
Moncayo, Doctor en Sagrada Teologia y Prior del capitulo de la colegial de
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Borja que, més tarde, fue nombrado por Felipe III canénigo de la Seo zara-
gozana.

Este ilustre personaje cedid, por capitulacién de 27 de enero de 1621,
todos sus bienes a la Orden de Predicadores para que fundaran un convento
en Borja, cuya iglesia convertida ahora en Auditorio Municipal estd situada
en la plaza de Santo Domingo de donde sale esta calle de Moncayo.

La figura de D. Jaime de Moncayo es conocida desde antiguo sobre
todo por su relacidn con la Orden de los Dominicos; pero su nacimiento no
aparece registrado en los Quingue Libris borjanos, lo que significa que tuvo
lugar antes de la fecha en que se iniciaron estos registros.

Por otra parte, en el archivo de la Colegial de Borja se conserva una
escritura, fechada el 6 de noviembre de 1610, por la que un hermano de D.
Jaime, que se llama Pedro, instituye una capellania laical en la ermita de
Ntra. Sra. de Misericordia de Borja.

El documento es de enorme interés ya que, por una parte, hace referencia
a este “Pedro Moncayo, infanzon, ciudadano de la dicha y presente ciudad
de Borja”, hermano de “Jaime Moncayo, candnigo que es de la ciudad de
Zaragoza’'y, por otra, dibuja con gran precision la composicién de su fami-
lia a la hora de establecer el orden de sucesidn en la facultad de nombrar, en
el futuro, a los titulares de esta capellania.

Nos encontramos asi ante una familia hidalga o “infanzona” como se
designa en Aragén a la nobleza no titulada, que procedia, probablemente, de
Ainzén, en donde continué residiendo un hermano de su padre y en donde
tuvo descendencia. Los Moncayo de Ainzén eran Domingo, hermano del
padre de Jaime y Pedro, y un hijo de Domingo llamado también Pedro.

Pedro era el nombre que, casi con seguridad, tenia su padre que se esta-
bleci6 en Borja, tras su matrimonio con Maria Ximénez, de cuya unién nacie-
ron dos varones: Pedro que fue el que instituy6 la capellania de Misericor-
dia y Jaime, el ya citado canénigo de la Seo de Zaragoza. Hubo ademads
cuatro hijas cuyo orden de nacimiento se detalla con precision en la escritu-
ra: Maria, la mayor, que casé con Pedro Martinez del Villar; Gracia, “mujer
que fue de Pedro del Arco”, viuda por lo tanto en 1610; y Jerénima, esposa
del Ldo. Francisco Ruiz del Madrigal.
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El objetivo del fundador a la hora de instituir la capellania fue, como
era habitual el “aumento del culto divino, bienes y sufragio de su alma y de
la del Doctor Jaime Moncayo, canénigo ques de la ciudad de Zaragoza, su
hermano, y de sus fieles difuntos y bienhechores”.

Esto demuestra la profunda relacion existente entre los dos hermanos y
la casi certeza de que el infanzén Pedro Moncayo no tenfa descendencia por
no haber contraido matrimonio.

La precision a la hora de establecer el orden sucesorio a través de sus
hermanas y descendientes, asi como el incluir en este orden a su primo Pedro,
hijo de Domingo el hermano de su tio, nos permite fijar con precisién a todos
los miembros de esta familia que parece no tener relaciéon con los Moncayo
de Rada a los que, anteriormente, hacia referencia.

El que ninguno de los nacimientos de los Moncayo Ximénez aparezca
reflejado en los libros parroquiales de Borja no significa que no fueran natu-
rales de la ciudad, sino que tuvieron lugar en fecha anterior al inicio de los
registros.

Ello me inclina a desechar a este Pedro de Moncayo y Ximénez como
el autor de la “Flor de varios romances”, unido al hecho de que dificilmente
un infanzén de su importancia se identificaria tan solo como “bachiller”,
cuando en su propia familia habia ya hombres del prestigio de Jaime que
tenia el titulo de doctor.

CONCLUSION

El presente trabajo pretende tan solo recordar la figura de aquel bachi-
ller Pedro de Moncayo que, en 1589, edité en Huesca una obra “Flor de
varios romances nuevos y canciones agora nueuamente recopilados de diuer-
sos autores” que tanta importancia estaba llamada a tener en nuestra litera-
tura, como lo demuestran las distintas ediciones conocidas que de la misma
se hicieron, asi como las que, probablemente, se perdieron.

El hecho de que en todas ellas proclamara con orgullo su naturaleza
borjana le hace acreedor al reconocimiento de su ciudad natal y el intento de
conocer mds datos de su biografia.
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A través de los registros parroquiales de Borja hemos podido recons-
truir a dos familias de la época: Los Moncayo de Rada y los Moncayo Ximé-
nez. Estos ultimos mucho més conocidos por tratarse de una familia de infan-
zones, uno de cuyos miembros, el Dr. Jaime de Moncayo destacé en el ambito
eclesidstico y contribuy6 de forma decisiva para la fundacién en Borja de un
convento de dominicos.

A pesar de ello, me permito sugerir la posibilidad de que el autor de la
“Flor de varios romances” fuera ese otro Pedro de Moncayo y Rada cuya
familia he podido reconstruir.
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Valentin Ruiz Aznar: El hombre y la obra'

Ricardo Rodriguez Palacios

Resumen

En 2002, se ha conmemorado el Primer Centenario del nacimiento en Borja de D. Valen-
tin Ruiz Aznar, Maestro de Capilla de la catedral de Granada.

Con este motivo fueron programados diversos actos en su ciudad natal. Entre ellos, el
homenaje rendido en el transcurso de las Jornadas Coralistas que, cada afio, se celebran aqui.
El Coro “Manuel de Falla” del Conservatorio Superior de Sevilla ofrecié un concierto, en la
antigua colegiata de Santa Marfa, con obras de D. Valentin Ruiz Aznar, mientras que su direc-
tor D. Ricardo Rodriguez Palacios ofrecié una conferencia en la Casa de Aguilar, en la que
destacd la importancia de este insigne musico y compositor borjano.

Palabras clave: Musica, compositores, Valentin Ruiz Aznar, Borja, Granada, obras musicales.

Abstract

2002 marked the first centenary of the birth in Borja of Valentin Ruiz Aznar, Choir
Master of Granada Cathedral.

Several events were programmed on this occasion in his native city. They included a
tribute during the annual Coral Festival held in Borja. A concert was given by the “Manuel
de Falla” Choir of the Conservatorio Superior (Music Conservatoire) of Seville, with works
by Valentin Ruiz Aznar, while its Conductor Ricardo Rodriguez Palacios gave a lecture at the
Casa de Aguilar, in which he stressed the importance of this outstanding musician and com-
poser from Borja.

Key Words: Music, composers, Valentin Ruiz Aznar, Borja, Granada, works of music.

En el afio 1927, Aragén hizo una visita a Andalucia, personificada en
la figura de Valentin Ruiz Aznar, y la ciudad que tuvo la dicha de ser su anfi-
triona fue Granada. Esta visita fue larga, pues no tuvo vuelta: Duré cuaren-
tay cinco afios; y fue fecunda, pues sus frutos atn se siguen recogiendo, hoy
en dia, entre las personas que tuvimos la suerte de conocerle y sentir su ense-
flanza e influencia.

1. Texto de la conferencia pronunciada en el Centro de Estudios Borjanos el dia 2 de noviem-
bre de 2002, con motivo de los actos conmemorativos del Centenario del nacimiento de D.
Valentin Ruiz Aznar (1902-2002).
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Ahora, pasados bastantes afios, Andalucia visita Aragén: Aunque muy
modestamente, y sin pretension alguna de trascendencia, como granadino
que conoci, trat€ —con una evidente diferencia de edad— y recibf parte de mi
formacién musical, y algo mas que musical, de Valentin Ruiz Aznar, y tra-
bajando profesionalmente en Sevilla, me siento hoy con el peso del honor,
pero también de la responsabilidad, compartidos con el Coro “Manuel
de Falla” del Conservatorio Superior de Sevilla, de devolver la visita de
D. Valentin a Aragén y, precisamente, a su ciudad natal, Borja.

Agradezco enormemente a los responsables de este acto la suerte que
me otorgan de hacer lo que, para mi, es un peregrinaje a una de las fuentes
de mi personalidad musical: La ciudad de Borja. El poder hablar de D. Valen-
tin en su casa y cantar sus obras en la colegiata de Santa Maria, donde él tuvo
sus primeras experiencias religiosas y musicales, y el hacerlo en el marco de
las Jornadas Coralistas Aragonesas, es un lujoso honor que me ha corres-
pondido graciosamente, y del que me sentiré orgulloso toda la vida.

Es posible que Aragén no conozca demasiado la trascendencia de este
hijo de Borja, que emigré muy joven a la lejana Granada para desarrollar su
trabajo, y ejercer una influencia no pretendida, sin duda, pero de una impor-
tancia decisiva en las vivencias musicales de un importante sector de la socie-
dad granadina.

Tampoco puede decirse que Granada conozca demasiado y valore a
D. Valentin. La musica es una actividad que, por desgracia, pocos cultivan;
la humildad de su vida personal, como sacerdote, la intimidad de sus clases,
o la privacidad que tenian sus actuaciones musicales, lejanas del protocolo
y del “glamour” del concierto publico, como las de otros amigos musicos,
no le permitieron ser una persona demasiado conocida socialmente.

(COMO ERA D. VALENTIN RUIZ AZNAR?
(CUAL FUE MI RELACION CON EL?

Cuando le conoci, yo era un nifio de apenas once afios, que comenzaba
los estudios de Latin y Humanidades en el Seminario Menor de Granada, y
que ya habfa aprobado el primer curso de Solfeo en el conservatorio, por lo
que me aburria solemnemente en las clases de musica que se daban en el
Seminario, impartidas por unos llamados “maestrillos”, que no eran sino



Valentin Ruiz Aznar: El hombre y la obra Cuadernos de Estudios Borjanos XLVI, 2003 81

seminaristas de los cursos finales, algo més listos para la misica. Don Valen-
tin era el profesor, al que nunca veiamos, salvo al final del curso, en los exa-
menes. En el de ese mi primer curso, D. Valentin parece que apreci6 alguna
de mis facilidades o aptitudes musicales y vocales, y me propuso como tiple-
cantor para el Coro del Seminario, en donde se empezd a encauzar mi voca-
cién musical y, concretamente, para el arte coral.

En seguida empecé a estudiar piano, nunca con €I, sino con un profe-
sor particular no muy conocido, pero al que guardo un profundo reco-
nocimiento por su valia pedagdgica, y quiero honrar recordando su nombre,
D. José Castafieda.

Don Valentin nunca fue profesor mio, ni dirigia habitualmente el Coro
del Seminario, salvo en las grandes fiestas, en las que el coro de nifios tiples
se unia al coro de voces graves del Seminario Mayor, para cantar en la cate-
dral. Mucho menos lo puedo llamar “maestro”, término que entrafia, ademas
de la enseflanza-aprendizaje, una convivencia y transmisién de vivencias
artisticas, imposibles por la diferencia de edad.

D. Valentin era ya una persona mayor. Tenia, por entonces, mas de cin-
cuenta aflos. Hombre de mediana estatura y no me parecia de fuerte com-
plexién, quizd porque hablaba con mucha suavidad, muy bajo. Escucharle
hablar era pasar a un estado de intimidad extrafio en un nifio, aparte de otra
extrafieza: el tonillo peculiar de su voz aragonesa y el empleo de alguna que
otra palabra ajena a nuestra costumbre de hablar, como su constante “oye
chico”. Ya estaba, por entonces, bastante calvo, y sus ojos se agrandaban
detrds de unas gafas con gruesos cristales, consecuencia probable de una
operacion de cataratas. Infundia el respeto normal en un nifio, pero puede
decirse que a mi mds bien me infundia amabilidad, que pronto se fue cam-
biando en carifio y admiracidn.

Como he dicho, D. Valentin era el gran supervisor de la musica en el
Seminario, materia que entonces era tomada muy en serio para la formacién
de un sacerdote. S6lo de vez en cuando intervenia él, directamente, en algin
acto musical concreto. Pero, no obstante, recuerdo perfectamente cantar como
solista, acompafiado por €l al piano, algunas de sus canciones, como la Can-
cion de cuna al Niiio sofiador, y el Villancico del Rey negro, o el solo de su
Granadina o En el nacimiento del Salvador para voces blancas. Hoy valoro
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especialmente el reconocimiento que le debo por haberse fijado en mi y haber
vivido esas experiencias tan personales. También s€, hoy, que en tercer curso,
con mis trece afios, €l estuvo detrds para que mis formadores me nombraran
organista del Seminario.

Desde entonces empecé a tener un cierto contacto personal con él, para
pedirle obras para el armonium y acompafiamientos de las canciones reli-
giosas que se cantaban en las misas y bendiciones eucaristicas. El me lla-
maba carifosamente Ricardito, y asi me siguié llamando hasta su muerte,
cuando, ya préximo al fin de su vida (pudo ser el aio 1972), tuve el honor
de recibir su postrera visita en Torre Cardela, pueblo de la provincia de Gra-
nada, donde yo trabajaba entonces.

Pero la faceta en la que yo mas admiraba a D. Valentin fue como direc-
tor. La musica coral era una cosa menor hasta que cafa bajo sus manos. Enton-
ces su figura se agigantaba, sus manos describian una expresividad que los
cantores podiamos reconocer perfectamente, se edificaba un monumento
sonoro de proporciones magnificas, la musica adquiria sentido, cosa que no
pasa con frecuencia y, sobre todo, nos hacia sentir la emocidn al cantar. D.
Valentin era, sobre cualquier otra consideracién musical, un director, y aque-
llo me condicioné por completo. Bajo este punto de vista, me hizo ver que
aquello, que era muy dificil, era lo mas espontdneo y natural del mundo. Y
muy pronto empec€ a ejercerlo, también sin duda por indicacién suya. Con
catorce afios me encomendaron la direccién del coro en los autos sacramen-
tales que montaba la compaiiia de teatro del Seminario. La musica inciden-
tal de esos autos era, precisamente, de D. Valentin.

Por entonces, conoci al que si es su discipulo tnico y auténtico, Juan-
Alfonso Garcia, al que empecé a tratar y recibir su magisterio musical y
humano. De €l, a su vez, me considero discipulo, y es mucho lo que él me
ha hablado de su maestro D. Valentin.

Pero ello no obsté para que, durante mi juventud, yo siguiera frecuen-
tando un trato con D. Valentin relativamente frecuente. Entre otras ocasio-
nes era obligada la visita a su casa en el dia de su santo, el 14 de febrero. Y
en otras ocasiones, con motivo de la preparacién de algtin concierto o de un
examen en el Conservatorio. Alli, en el estudio lleno de libros, partituras y
recuerdos sobre el piano, en un piso viejo, pero lleno de encanto ambiental,
en la calle Lavadero de Santa Inés, nimero 23, con vistas al rio Darro y a la
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colina de la Alhambra. En ese pequeiio estudio, salvada la diferencia de edad,
se me aparecia el hombre artista, sabio e intimo, “allanando el camino, disi-
pando las mds elementales barreras”. Me ensefiaba partituras musicales, que
a mi me parecian entonces inasequibles, de Falla, Ravel, o Stravinsky, con
anotaciones personales a ldpiz, o me hacia complice de su secreto al traerse
copiada, también a l4piz, la Salve en el mar de Atldntida (“tal como la quiso
Falla, a capella”), con motivo de la revision de los manuscritos que hizo a
la muerte del mismo, por encargo de la familia Falla.

Posteriormente, cuando por razones profesionales dejé la ciudad de Gra-
nada, siempre le escribia felicitdndole en la Navidad y conservo con devo-
cidn sus tarjetas de respueta, manuscritas, y con algiin apunte musical como
el de “Tres eran los Reyes, tres”. La ultima, la de la Navidad de 1971, ante-
rior a su muerte.

Ruego que me perdonen esta larga introduccidn autobiografica que me
ha brotado al intentar reconstruir como era D. Valentin. A pesar de estos
recuerdos de carifio y admiracién y otros muchos que no he citado, porque
no ha lugar, sé que D. Valentin no es importante por eso. Son razones dema-
siado subjetivas. La persona humana se vuelve importante, histdrica, por la
trascendencia de su actividad, lo que son datos objetivos y contrastables,
pero también por el recuerdo que dejan. Y este recuerdo puedo asegurar que
ha sido muy extenso, en muchas personas. Yo he expuesto el mio.

Pero hora es ya de recordar, para unos, o dar a conocer, para otros, algo
de la biografia de Valentin Ruiz Aznar, para mi siempre D. Valentin.

Una biografia que comienza en la ciudad de Borja, en cuya iglesia mayor
de Santa Maria, el dia 14 de febrero de 1902, el Licenciado D. Protasio Gra-
cia, cura pdrroco, bautiz6 al nifio Valentin, hijo de Manuel Ruiz Pérez y de
Petra Aznar Berges, ambos naturales de Borja. Habia nacido un dia antes.
Era el cuarto y dltimo hijo de la familia, al que le precedieron Micaela, que
entonces tenia trece afios; Alejandro, que habia cumplido diez; y una hermana
que vivi6 s6lo un dia.

Después de unos pocos afios en su Borja natal, escolarizado en las
Escuelas que se encontraban situadas en el antiguo convento de Predicado-
res, sus padres decidieron enviarlo a Zaragoza, para optar a una plaza vacan-
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te en el Colegio de Infantes de la Seo, ya que el nifio tenifa una hermosa voz
y aptitudes manifiestas para la musica.

Comenzaba con este traslado la primera de sus tres etapas vitales, eta-
pas que estdn presididas, cada una, por otras tantas personas que influyeron,
mds o menos decisivamente, en su formacién musical.

En febrero de 1911, con nueve afios, ingres6 como “infantico” en el
colegio de Zaragoza. Alli, ademads de los estudios normales de una ensefian-
za primaria y secundaria, era obligatorio el estudio de la musica, misién enco-
mendada al Maestro de Capilla, Miguel Arnaudas. De €l recibi6 una basica
y s6lida formacién en solfeo, teoria musical, canto y fundamentos de armo-
nia. El piano lo estudié con el organista de la catedral, Alejo Cuartero.

Esta etapa de infantico durd hasta 1917, y de entre sus varios profeso-
res de distintas disciplinas es a Miguel Arnaudas a quien recordaba con espe-
cial consideracién, como su “primer profesor de miisica”, y a él le dedica-
ra, un afio més tarde, la primera composicién suya de la que tenemos noticia,
CANCION A LA VIRGEN (4 v.m. y 6rgano, 1918) (n° 1)2. Con €l se adentra en el
conocimiento de los polifonistas del Siglo de Oro espafiol, especialmente los
de la escuela aragonesa, Melchor de Robledo y Segastian Aguilera de Here-
dia, cuyas obras eran cantadas por los infantes y la capilla catedralicia en las
grandes solemnidades. También en esos afios de infantico se despertd en €l
la vocacién sacerdotal, que le hizo decidir, sin que sepamos exactamente por
qué, ingresar en la Universidad de Comillas, en la que se iba a desarrollar la
segunda etapa de su formacién y experiencia musical.

Es probable que en la eleccidn de estudiar en Comillas, algo alejada de
Borja, donde seguian viviendo sus padres, estuvo el hecho de la presencia
en ella de la vigorosa y atractiva personalidad del P. Nemesio Otafio S. J.,
profesor de miusica y director de la Schola Cantorum de la Universidad.

El P. Otafo era uno de los mas importantes, si no el mas importante
lider de la reforma de la musica sagrada que se intentaba implatar en Espa-

2. Los nimeros que acompaiian a todas las obras citadas corresponden a los del Catalogo cro-
nolégico de la obra de Valentin Ruiz Aznar, establecido por Juan-Alfonso Garcia en Valen-
tin Ruiz-Aznar: Semblanza biogrdfica, estudio estético y catdlogo cronologico. Granada,
1982. Este catdlogo estd reproducido en Valentin Ruiz-Aznar. Granada, 2001.
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fia, siguiendo las directrices del Motu propio de S. Pio X (1903). Discipulo
de Vicente Goicoechea y Felipe Pedrell, organizador de los Congresos de
Musica Sagrada de Valladolid (1907), Sevilla (1908) y Barcelona (1912),
relacionado con los musicos europeos mas involucrados en la reforma musi-
cal eclesidstica, como Lorenzo Perosi, Vincent d’Iny o André Mocquereau,
Director de la revista “Musica Sacro-Hispano”, compositor de importantes
obras polifénicas y autor de Repertorio Miisico, cancionero religioso popu-
lar de amplia difusion. En torno a €l se habia comenzado a formar una escue-
la musical que ya daba sus frutos en musicos de la talla de Jos€ Artero (Sala-
manca) y Norberto Almandoz (Sevilla), a los que seguirian José-Ignacio
Prieto y nuestro protagonista.

Pero su tabajo mds resonante, por lo publico, fue la fundacién y activi-
dad de la Schola Cantorum o Coro del Seminario, que llegd a agrupar a cien-
to cincuenta cantores, entre nifios (latinos) y mayores (fil6sofos y te6logos),
todos bien formados en musica, que sin duda fue en su €poca el mejor coro
de Espafia, dando conciertos incluso en Francia. Este hecho trae a mi memo-
ria el Coro del Seminario de Granada, formado por el coro de voces blancas
del Seminario Menor y el de voces graves del Seminario Mayor, reunidos en
las grandes fiestas litirgicas de la catedral, y dirigido por D. Valentin; cémo
llenaba de sonido redondo las bévedas del templo.

Con este hombre conect6 inmediatamente Valentin Ruiz Aznar y en este
mundo se integré en Comillas, en 1917. Los horizontes se ampliaban. Se
interpretaban las grandes obras de la polifonia del Renacimiento: Tomés Luis
de Victoria, Francisco Guerrero, Palestrina; pero también insignes composi-
ciones de nuevo estilo religioso-musical, escritas por Goicoechea o el pro-
pio Otafio. Aqui empenzdé a conocer las Pasiones de J.S. Bach, los Oratorios
de C. Franck, o fragmentos de los dramas de R. Wagner.

Las relaciones entre el profesor Otafio y el joven Ruiz Aznar fueron
enseguida fluidas y una corriente de simpatia mutua cristalizé en una inte-
rrelacion de maestro-discipulo. En efecto, D. Valentin siempe se proclamé
discipulo de Otafio, le admiré durante toda su vida y le llamé “querido maes-
tro” en la dedicatoria de una de sus mas sublimes obras, el motete DEUS,
DEUS MEUS (4 v. gr. y 6rgano, 1946) (n° 38).

Por desgracia, el P. Otaiio fue trasladado muy pronto a Burgos, en 1919,
y con su marcha el joven Valentin debié quedarse algo huérfano. Pero con-
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tinuaron los afos de estudio; terminé Latin y Humanidades; comenz6 los
nuevos estudios de Filosofia. Siguié estudiando musica: Piano, Armonia,
Contrapunto. Después de la marcha del P. Otafio hizo intentos de bisqueda
de un nuevo profesor que le guiase en la musica: N. Almandoz, E. Torres, L.
Urteaga, o el mismo Miguel Arnaudas, pero no lo encontro.

Al comenzar el curso de 1923, los superiores de la Universidad le die-
ron la grata sorpresa de encomendarle la direccion de la célebra Schola de
Comillas. Su entusiasmo fue enorme: Programar y dirigir el concierto de
Santa Cecilia; y después la Semana Santa con el Oficio de Victoria y demads
obras habituales... Todo esto le llevé mucho tiempo, que tenia que quitar a
los estudios académicos, que sufrieron algo por ello. El que les habla sabe
bastante de todo eso; qué fécil era dedicarse a la musica, preparando obras
de 6rgano, repertorio para el Coro del Seminario, tocando el piano... y qué
desagradable era estudiar las tesis de Filosofia y Teologia y los cuestiona-
rios de Derecho Canoénico.

En la etapa de estudios de Teologia, nombrado organista del Semina-
rio, comenzd a interesarse por Manuel de Falla. Una premonicién, un pre-
sagio. Falla estaba recien instalado en Granada, y Granada serd la préxima
y definitiva etapa de la vida de D. Valentin, y en ella iba a encontrar a Manuel
de Falla que serd el tercer hombre misico que le acompafara e influird defi-
nitivamente.

Las circunstancias que van disponiendo la vida de los hombres son des-
conocidas hasta que se producen, inexorables en su cumplimiento, pero curio-
sas. En Granada quedé vacante el Magisterio de Capilla de la catedral, por
la muerte prematura del joven titular Rafael Salguero. Era el afio 1925, y
Valentin Ruiz Aznar acababa de comenzar el segundo curso de Teologia. Un
poco lejos quedaba la cosa; le faltaba ese curso y dos mds para terminar los
estudios eclesidsticos, ordenarse de sacerdote y poder acceder a un puesto
eclesiastico. Por otra parte, el cardenal D. Vicente Casanova y Marzol, arzo-
bispo de Granada, era borjano y, posiblemente, informado de las dotes y pre-
paracién musical de su joven paisano, retuvo la convocatoria de la plaza
vacante un afio y medio; el edicto se publicé en julio de 1927, cuando D.
Valentin acababa de terminar el tercer curso de Teologia.

En agosto de ese afio, aparecié en Granada Valentin Ruiz Aznar para
realizar los ejercicios de la oposicidn al Magisterio de Capilla de su catedral.
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Su discipulo Juan-Alfonso Garcia, al que debo tanto personalmente en la
musica y en los datos que aporto sobre nuestro protagonista, publicé en 1982
una Semblanza Biogrdfica, acompaiada de un Estudio estético y Catdlogo
cronoldgico de sus obras. Esta publicaciéon fue editada por la Real Acade-
mia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora de las Angustias de Granada, con
motivo de los diez afios de la muerte de D. Valentin. Pues bien, en esta bio-
grafia Juan-Alfonso Garcia dice poéticamente que “los penetrantes ojos cla-
ros del joven clérigo Valentin Ruiz Aznar quedaron extasiados, profunda-
mente conmovido su espiritu sensible, al contemplar, por vez primera, la
hermosa fdbrica de la catedral, genial creacion de Diego de Siloé”.

Superadas las pruebas de la siempre dura oposicién, que duraron varios
dias, se instal6 en principio en el Seminario de San Carlos, en el que reali-
z6 el ultimo curso de Teologia.

Enseguida comenz6 una renovacion musical en el repertorio habitual que
se interpretaba en la catedral de Granada, cosa que le cred incomprensiones y
dificultades, sobre todo a la hora de suprimir obras del antiguo estilo operisti-
co muy arraigadas, como el Miserere del maestro Palacios, tan tradicional
como el de Eslava en Sevilla. Presenté ilusionado el proyecto de una Escuela
de Seises, que nunca llegé a realizarse, y reorganizé la capilla catedralicia.

Buscando un piso en el que residir con su padres, comenzé a conocer la
belleza oculta de Granada, el “paraiso cerrado para muchos”, segiin un verso
del poeta Soto de Rojas, ciudad que admiré desde el principio, se fue compe-
netrando con su gente, y la adopté como suya para siempre, hasta su muerte.
Encontrd el piso justo para €l en la ya citada calle Lavadero de Santa Inés, per-
pendicular al histérico cauce del rio Darro; barrio sencillo, pero de poético
ambiente por sus “vistas al macizo verde de la Alhambra, del que emerge,
esbelta y dominadora, la silueta de la Torre de la Vela, a la izquierda el bello
fondo de la parroquia de San Pedro, los conventos de Zafra y San Bernardo,
v la Casa de Castril; mds arriba, coronando el paisaje, las torres drabes del
Alcdzar; a la derecha la parroquia de Santa Ana y la plaza Nueva” 3, con el
espléndido edificio renacentista de la Real Cancilleria; a la espalda, el barrio
del Albaicin. Entorno bello por los cuatro costados y, ademas, a menos de diez
minutos de la catedral.

3. GARCIA, Juan-Alfonso. Valentin Ruiz-Aznar. Granada, 1982. Pag. 40.
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Fue ordenado sacerdote el 2 de junio de 1928, en Granada, y celebr6 su
primera Misa solemne en la querida iglesia de Santa Maria de Borja, en la
que hubo “fiesta grande”. A continuacion, se trasladé con sus padres a Gra-
nada para vivir una etapa feliz, por la reunién de la familia en torno a él, cosa
que no ocurria desde que, a los ocho afios, tuvo que dejarla para ingresar en
el Colegio de Infantes de Zaragoza.

Centrdndonos en la labor musical que llevé a cabo D. Valentin en su
nueva ciudad, Granada, debemos reflejar su magisterio en el Seminario y en
el Conservatorio.

Ya he sefalado, al comienzo de mi intervencion, que le habia sido enco-
mendada como labor asociada al Magisterio de Capilla catedralicio, la organi-
zacion de la ensefianza musical en el Seminario. Y lo hizo copiando, un poco,
el esquema vivido en Comillas, junto al P. Otaiio: Clases de musica para todos
los estudiantes (Solfeo y teoria en los estudios de Latin y Humanidades; Canto
Gregoriano en los de Filosofia y Teologia). Todo el que ha pasado por el Semi-
nario, haya finalizado o no los estudios eclesidsticos, se caracteriza por una
especial formacién musical. Ademds, a los que tenian cualidades mds sobresa-
lientes para la musica, los adentraba en el mundo de la Armonia y del Piano,
como fue el caso, y no tnico, de Juan-Alfonso Garcia, su especial discipulo.

Paralelamente a la formacién musical de los seminaristas corria la for-
macién y direccién de la Schola Cantorum del Seminario, también segun el
célebre modelo de Comillas. Pueden imaginarse Uds. un coro cercano a los
cien cantores, entre niflos —triples y contraltos—, y mayores —tenores y
bajos—, con las voces bien seleccionadas, y con un buen nivel de lectura musi-
cal y comprension cultural de los textos, interpretando Motetes de Palestrina,
Responsorios de la Semana Santa de Tomés Luis de Victoria, o las monu-
mentales obras de la reciente escuela religiosa surgida de las directrices del
Motu propio de S. Pio X, entre ellas las impresionantes Pasiones del mismo
D. Valentin, s6lo para voces graves. Es algo que sigue para siempre grabado
en mi recuerdo infantil y juvenil, como experiencia emocional, que s6lo ha sido
igualada cuando, muchos afios mas tarde, he podido dirigir un buen Coro.

La instauracién de la Republica en 1931 le ocasiond a nuestro prota-
gonista problemas y sinsabores, ante la falta de seguridad, personal y de su
familia (su padre, bastén recio en la mano, custodiaba a unos pasos de dis-
tancia sus idas a la catedral), penurias econémicas, etc. y llegd a considerar
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la posibilidad de marchar a Zaragoza, Borja o Sevilla que, por fortuna para
nosotros, no llegd a materializarse.

Pero también por esa época fue cuando D. Valentin comenzé a arrai-
garse, mds y mas, en diversas instituciones culturales granadinas. En 1931,
fue nombrado Profesor numerario de Contrapunto y Fuga del Conservatorio
y, al afio siguiente, de Teoria Superior de la Musica en la Escuela de la Socie-
dad Econdémica de Amigos del Pais, y formé el Orfeén de Granada.

Pero, sin duda, lo que marc6 al joven Valentin Ruiz Aznar en esta pri-
mera etapa granadina, fue el contacto con Manuel de Falla que se habia insta-
lado en Granada, en 1919, huyendo de los ruidos e incomodidades de Madrid.
Busc6 un pequefio rincén en donde disfrutar del silencio, y lo hall6 en el car-
men de la Antequeruela Alta, muy cerca de la Alhambra, del carmen de los Mér-
tires (recuerdo de San Juan de la Cruz), y abierto a la espléndida vista de la
ciudad y de la vega granadina. Aqui vivié Falla hasta el afio 1939, cuando par-
tié hacia la Argentina para no volver. Las palabras de Juan Ramén Jiménez
expresan poéticamente esa estancia de veinte afos: “Se fue a Granada por
silencio y tiempo, y Granada le sobredio armonia y eternidad”. Ciertamente,
la época granadina marcé el culmen de arte y perfeccion en la obra de Manuel
de Falla. Aqui perfil6 la orquestacion de El sombrero de tres picos 'y escribid
El Retablo de Maese Pedro, su obra mas personal y depurada. Y después, aqui
escribio el Concerto para clavicémbalo, 1a suite Homenajes y, perdéonenme la
expresion, se estrelld en el ambicioso proyecto de Atldntida.

Es 16gico que el joven Maestro de Capilla buscara muy pronto la oca-
sion de conocer a Falla personalmente. El contacto fue al principio timido,
pues ambos eran poco dados a las efusiones, pero se volvié profundo y amis-
toso, gradualmente. Se entablé un didlogo entre dos grandes musicos, pero
sobre todo entre dos almas puras, dos hombres buenos, dos verdaderos inte-
lectuales unidos, entre otras cosas, en la coincidencia en el amor por lo sen-
cillo, pero también por lo perfecto, en la voluntaria huida de las vanidades,
en la religiosidad sincera y profunda. Y la musica era ese camino que eleva
a Dios, el arte que mds se aproxima a la Divinidad. Fueron amigos de ver-
dad, amigos muy sinceros.

D. Valentin entré a formar parte de los contertulios dominicales de
Manuel de Falla: Angel Barrios, Andrés Segovia, Antonio Gallego y Burin,
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Ignacio Zuloaga, Federico Garcia Lorca, amén de otros ilustres huéspedes
que se afiadian con ocasién de sus visitas a Granada.

Queda constancia en la correspondencia de D. Valentin y en el testi-
monio de quienes le trataron, y asi lo atestigua Juan Alfonso Garcia, que
Falla buscaba el consejo de D. Valentin y que éste le ayudé en la instru-
mentacion de alguna de sus obras, o en sacar copia de ellas, lo que denota
un acto de gran confianza por parte de Falla, muy celoso de la exactitud de
sus cosas. Que D. Valentin le prestaba partituras de obras de polifonia del
Renacimiento, sobre las que Falla hizo unas “versiones expresivas” de acuer-
do con la estética de la época (por ejemplo, del Ave Maria de Victoria), o de
obras de la escuela reciente de Goicoechea u Otafio, con las que Falla reali-
z6 su particular inmersién en la musica religiosa de tradicién hispana, de
cara a la composicién de Atldntida. Deudor a toda esta musica es La Salve
en el mar de Atldntida que D. Valentin quiso estrenar con el Coro del Semi-
nario en la catedral de Granada. Digo “quiso estrenar”, porque no he encon-
trado la comprobacién de que asi fuera.

Alguién, por otra parte, me ha contado la anécdota de que todos los sdba-
dos subia D. Valentin al carmen de La Antequeruela Alta, la casa de Falla,
para comentar con €l el evangelio del domingo siguiente, cosa nada extraia,
dada la religiosidad de Falla y la amistad con el sacerdote Ruiz Aznar.

También debo mencionar a un tercera persona que se aiiadié a ese tan-
dem, aunque con un grado diferente de intimidad: Federico Garcia Lorca, que
colabor6 con Falla en la organizacion del Primer Festival de Cante Jondo.
Falla, Garcia Lorca y Ruiz Aznar trabajaron junto en los actos conmemora-
tivos del tricentenario de Lope de Vega, en 1935, organizados por la Uni-
versidad de Granada. Garcia Lorca monté los Autos Sacramentales, Falla
hizo los nimeros musicales para ellos, y Valentin Ruiz Aznar los interpretd
con el Coro de universitarios. Cuando apresaron a Federico Garcia Lorca,
en 1936, me han referido que Manuel de Falla y Valentin Ruiz Aznar inter-
cedieron valientemente ante el Gobernador Civil de Granada por su amigo
y colaborador. Intercesion que, junto con otras llegadas desde diversas ins-
tancias, cayo en el vacio, y la muerte violenta del poeta “en Granada, | su
Granada !4 llend de tristeza a sus dos amigos.

4. MACHADO, Antonio. Elegia a Federico Garcia Lorca.
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Sin que haya magisterio de Falla sobre D. Valentin, su influencia fue
decisiva en el complemento de su personalidad musical. De nuevo hablo con
palabras de Juan Alfonso Garcia: “La influencia es manifiesta si analizamos
sus obras, en especial las armonias con que Ruiz Aznar reviste la cancion
popular en sus lieder para canto y piano. La pulcritud y distincion en la
escritura, el cuidado por los menores detalles ritmicos y expresivos, la total
ausencia de vulgaridad, el sometimiento de las obras a una depuracion esme-
radisima hasta conseguir que nada sobre y nada falte (;dificil sencillez!),
son notas caracteristicas de la musica de Ruiz Aznar en dependencia direc-
ta con la estética de Falla”.

No hay que decir que D. Valentin fue un gran conocedor de la obra de
Falla. Tenfa sus partituras estudiadas con multiples anotaciones y, en una
ocasion, estando ya Falla en la Argentina, el maestro Bartolomé Pérez Casas
le cedid la direccidn de las Noches en los jardines de Espaiia, con la Orques-
ta Filarménica de Madrid y Leopoldo Querol, al piano, en el palacio de Car-
los V en la Alhambra.

Por otra parte, cuando Manuel de Falla decidi6 trasladarse a la Argen-
tina, encomend¢ el cuidado de su casa y de sus cosas a un reducido ciculo
de amigos, pero cuando murid, y fue preciso desmantelar la casa, los her-
manos encomendaron la custodia de los sencillos muebles, el piano, la biblio-
teca y sus papeles de miusica a D. Valentin, que los conservé repartidos entre
el convento de Santa Inés, del que era capelldn, y la casa de sus sobrinos,
hasta que, pasados los afios, las autoridades granadinas decidieron comprar
el carmen de La Antequeruela Alta, para instalar de nuevo todas sus cosas y
convertirlo en casa-museo.

D. Valentin, hombre sencillo y nada presuntuoso debi6 ser una de las
personas que mds supieron de los secretos de Atldntida, la eterna y enigma-
tica obra que entretuvo, preocupd y malgasto las energias de los dltimos vein-
te afios de Falla, jnada menos! Hablo de este modo porque, después de tanta
literatura, tanto proyecto, tanta expectativa sobre esta obra que estaba llamada
a ser la gran obra de Falla, y de la musica nacional, todos saben que a su
muerte, en Alta Gracia (Argentina), quedd inconclusa, pero nadie sabia hasta
qué punto. Cuando la familia, heredera de los bienes de Falla y la Editorial
Ricordi, que ya habifa comprado a Falla los derechos de edicion de Atldnti-
da, quisieron saber el estado en que encontraba la obra, buscaron al musico
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de confianza, cercano a Falla, que mas pudiera saber de aquello. Y segtin Ger-
man de Falla, el hermano mayor, ese hombre no era otro que Valentin Ruiz
Aznar, el Maestro de Capilla de Granada. D. Valentin examind, durante una
época, los manuscritos de Atldntida, y debi6 emitir un veredicto no agrada-
ble para las expectativas de la Editorial y de la comisién oficial creada por
el Gobierno para estrenar en concierto un adelanto de la obra, en el sentido
de que lo dejado por Falla era una parte relativamente pequeila, y no dema-
siado significativa, del ambicioso y magnificado proyecto. No viene al caso
relatar, ahora, lo que Falla dejé terminado, lo que quedd en esbozos y apun-
tes, y lo que no estaba ni comenzado; lo que importa es que, segun la opi-
nién de D. Valentin, era tan poco que no tenia lugar el plantearse la termi-
nacién del proyecto. Légicamente, D. Valentin fue apartado, y no por la
familia, y se encargd a Ernesto Halffter que “terminara” Atldntida.

La vida de D. Valentin en Granada fue bastante sedentaria y ordenada;
no viajé mucho, buscaba la intimidad de su estudio, el contacto con los semi-
naristas le gratificaba de los problemas con los cantores catedralicios que,
aunque profesionales, estaban menos volcados a las exigencias preciosistas
de su arte. Mantuvo una cuidadosa correspondencia con los buenos compo-
sitores de la reforma de la musica religiosa, algunos mayores que él, como
el tan citado P. Otano, Luis Iruarrizaga, José Artero, Eduardo Torres; otros
contempordneos, como Luis Urteaga, Juan M* Thomas o Norberto Alman-
doz. La ilusién de crear un coro y orquesta sinfénicos no pasé de proyecto.

Entre las buenas amistades de D. Valentin se contaba, también, la del
que fue alcalde de Granada, Antonio Gallego y Burin, quien le eligié como
consejero musical. Por su mediacién visitaron Granada, con cierta frecuen-
cia, la Orquesta Filarménica de Madrid, con su titular y amigo Bartolomé
Pérez Casas; la Capella Clasica de Mallorca, dirigida por su también amigo
Juan M? Thomas; o se proyect6 un Festival “Falla”, de caricter anual, que
se plasmo en el futuro Festival Internacional de Musica y Danza de Grana-
da, cuando Gallego y Burin fue Director General de Bellas Artes.

La relacién con German de Falla fue especialmente amistosa y sincera
a partir de la muerte del hermano compositor. La mds extensa correspon-
dencia que se conserva de D. Valentin es con Germén y, mientras nos mues-
tra los rasgos mutuos de amistad entrafiable, es fuente para conocer los pro-
blemas que le trajo a D. Valentin todo el asunto de la revisién de los papeles
de Atldntida, o la custodia de los muebles y biblioteca de Falla.
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Al ser reconocido oficialmente el Conservatorio de Granada, en 1948,
D. Valentin fue nombrado, provisionalmente, profesor de Armonia; més tarde,
en la época en que yo me examinaba, lo serfa también de Estética e Histo-
ria de la Musica. El prestigio de que gozaba entre sus compaiieros profeso-
res, casi todos de enorme talla musical que serian la envidia de un conser-
vatorio actual, era enorme. Todavia me acuerdo de cuando ibamos a
examinarnos al Conservatorio, como alumnos libres, y se decia en los pasi-
llos: “Estos son muy buenos, son alumnos de D. Valentin”.

Fueron bastantes los nombramientos que D. Valentin recibié por aque-
llos afios. Al ya comentado de académico, es preciso afiadir el de canénigo
que le concedié el arzobispo D. Rafael Garcia y Garcia de Castro, en aten-
cidn a los servicios prestados a la catedral. Iba contra la costumbe, pues el
Maestro de Capilla debia ser “beneficiado”, una categoria inferior a la de
candnigo.

En 1955, la Universidad de Granada creé la Catedra “Manuel de Falla”,
con el objeto de dar a conocer a la juventud universitaria la obra imperece-
dera del gran compositor; en ella colaboré D. Valentin, en nombre del Con-
servatorio, dando algunas charlas, aunque la iniciativa fue languideciendo
poco a poco.

En 1968, tras cuarenta afios de servicio, se jubilé del Magisterio de
Capilla, y su vida se hizo cada vez mds retirada. La reforma littirgica del
Concilio Vaticano II sirvi6 de pretexto para que la musica que se empezé a
practicar en la Iglesia, arrinconando al Canto Gregoriano y la polifonia clé-
sica y moderna, perdiera toda la exigencia y dignidad por la que €l tanto
habia trabajado. Tuvo la sensacion de haberlo hecho inttilmente. La dltima
obra compuesta se titula Apunte Intimo para 4 voces mixtas con este texto:
“Credo, Domine; adjuva incredulitatem mema” (“Creo, Sefior, pero ayuda
mi incredulidad”). Era la suplica surgida desde lo profundo de la noche oscu-
ra de su alma. Y voluntaria, pero decididamente, se quedd al margen de los
derroteros de la musica litirgica posterior al Concilio.

Y por supuesto en su retiro progresivo de toda actividad musical publi-
ca estaba su enfermedad, o mejor, su propension a la enfermedad. Era un
poco pusildnime, asustadizo con la salud. Siempre mds abrigado de la cuen-
ta, pero a pesar de todo se resfriaba y tenia achaques bronquiales con fre-
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cuencia. En los afios finales apenas podia subir las escaleras de su piso, sin
pararse varias veces. No salia apenas, dedicado a la musica, los libros y los
rezos. Se iba sintiendo progresivamente solo. Sus grandes amigos habian
muerto y €l “se fue yendo”, poco a poco, con el cariiio de muchos, pero sobre
todo con la compaiifa del que fue su fiel discipulo y heredero de su espiritu
y estética: Juan Alfonso Garcia, al que de nuevo debo expresar mi gratitud
por tantas noticias como he recogido de sus libros y articulos; el dltimo, la
biografia publicada, recientemente, por Editorial Comares.

D. Valentin muri6 santamente al mediodia del 30 de noviembre de 1972.
Esa Navidad ya no tuve su tarjeta de felicitacion.

LA OBRA MUSICAL DE VALENTIN RUIZ AZNAR

Como he sefialado, Valentin Ruiz Aznar pertenece a un momento his-
térico en el que la musica eclesidstica gozaba en Espafia de una singular
pujanza. Fue la época en la que surgid, con extraordinario dinamismo, un
grupo de compositores deseosos de llevar a cabo una restauracién y un enno-
blecimiento de la musica religiosa, incentivados por el Motu propio sobre
Miusica Sagrada de S. Pio X. Juan Alfonso Garcia, el discipulo de D. Valen-
tin y mi maestro, ha dado nombre a este grupo: “Generacion del Motu pro-
pio”,y asi lo recoge Tomds Marco en su volumen de la Historia de la Miisi-
ca Espariola, dedicado al Siglo XX. El patriarca del grupo —segtin la expresion
del propio Juan Alfonso— fue Vicente Goicoechea, y el capitdn que lo con-
juntd y animé Nemesio Otafio. Y Alguno de sus miembros mas ilustres, junto
a nuestro homenajeado, los hermanos Luis y Juan Irruarizaga, Eduardo
Torres, Norberto Almandoz, José M?* Beobide, Antonio Massana, Juan M?*
Thomas, Luis Urteaga, Antonio Pérez Moya y José Ignacio Prieto. El musi-
cologo José Lopez Calo, al referirse a esta época, habla de una “segunda gran
Edad de Oro de la miisica religiosa espaiiola”, estableciendo una relacién
con la del siglo XVI. Esta comparacién no es atrevida, a no ser por el prac-
tico desconocimiento de la obra de estos miisicos, obra que fue escrita para
la Iglesia y que el Concilio Vaticano II o, mejor, la interpretacion ibérica del
Concilio ha sacrificado, sin que parezca posible, por ahora, una recuperacion.

Juan Alfonso Garcia, en su obra Valentin Ruiz Aznar, hace un estudio
estético en el que divide la obra de su maestro en tres etapas:
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La primera, que llega hasta 1936, con preponderancia de obras para voz
y coro unisonal y 6rgano, con destino religioso, y algunas obras corales basa-
das en temas populares, montafieses y vascos, sobre todo. El lenguaje musi-
cal de que hace uso es el del dltimo romanticismo, con densas armonias,
heredado de su admirado compositor César Frank. Como obras cumbres de
esta etapa citaré la ANTIPHONA IN HONOREM SS. MICHAELIS ARCHANGELORUM,
de 1930, para 4 v.m. y érgano (n° 37); y el motete DEU, DEUS MEUS, de larga
gestacion (1930-1942) para 4 v. gr. y 6rgano, dedicado “a su querido maes-
tro el P. Nemesio Otaiio” (n° 38); obra cumbre de la musica sagrada espa-
flola de la primera mitad del siglo XX.

La segunda etapa, que se inicia hacia 1937, nos va a llevar hasta 1948.
Se caracteriza por una simplificacién del lenguaje musical de las armonias
densas y crométicas antes aludidas, y una dedicaciéon mayor a la cancién
popular, para voz solista y piano, terreno donde conseguird uno de sus mas
importantes logros. Cuatro ciclos de Lieder: “TRES CANCIONES ESPANOLAS”
de 1939 (n° 58), “TRES CANCIONES-MARCHA PATRIOTICAS” de 1945 (n° 81), y
otras “TRES CANCIONES ESPANOLAS” de 1952 (n° 100), de una estética influi-
da por las correspondientes Canciones de Falla, todas ellas muestra de nues-
tro mejor Lied, o cancién con piano. Pero a destacar entre ellas la JoTA
(n°® 63.6) y la NANA (n°® 63.5), de la que hace una versién para soprano y
orquesta, y otra para soprano y coro mixto.

En este espiritu estd la sencilla armonizacién de la jota popular ;Viva
ARAGON! (4 v.m. con dos solistas)s, con la que afiora a su regién de origen;
pero debo resaltar como sobresaliente la GRANADINA de 1943 (n° 75), la céle-
bre tonada “Adids Granada, Granada mia” para soprano y coro de 3 v. bl.
(cuyo solo interpreté, bajo su direccién, cuando era nifio), con la que quiere
identificarse con su tierra de adopcién.

También mencionaré, como obras mds importantes de esta segunda
etapa, un conjunto de canciones misioneras con 6érgano de los afios 1943-1944
(n® 73, 74 y 76), modelos de cancidn religiosa de altos vuelos musicales; y
alguna de sus obras cumbres para coro: El coral O SALUTARIS HOSTIA del afio

5. La version que dispongo de esta obra es a 4 voces mixtas, y no esta citada por Juan Alfon-
so Garcia en su “Catdlogo cronolégico” de las obras de Valentin Ruiz Aznar. En el nimero
86 de dicho catdlogo figura una obra del mismo titulo, a 3 voces iguales, que desconozco.
Supongo que es una adaptacion o transcripcion de la misma.
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1944 (n° 79), y el madrigal 0JOS CLAROS, SERENOS, con texto del renacentis-
ta Gutierre de Cetina, del aio 1942 (n° 70). La escritura coral es perfecta,
bien en la sencillez del coral religioso, bien en la complejidad técnica y expre-
siva del madrigal lleno de pasién.

La tercera etapa se incia con una obras de bandera, las sobrecogedo-
ras PASIONES SEGUN SAN JUAN (para el Viernes Santo) del afio 1948 (n® 92)
y SEGUN SAN MATEO (para el Domingo de Ramos) del afio 1952 (n° 101),
consistentes en las intervenciones de la masa del pueblo, que se insertan
en el relato de la pasion, ambas para gran coro de voces graves que alter-
nan con los recitadores gregorianos (Cronista, Cristo y Sinagoga). Atlin
recuerdo mi estremecimiento de adolescente interpretdndolas bajo su direc-
cién. En esta etapa, D. Valentin, todo un maestro de la paleta musical, pier-
de el respeto, siempre con mesura, y rompe los moldes de lo habitual en
armonia, en colores timbricos, en tesitura y extension de las voces y en
otras cosas. Véase dino, el TRIPTICO DE NAVIDAD del afio 1948 (n° 94), dedi-
cado a la familia Falla; los contrastes entre la primera parte, la CANCION DE
CUNA AL NINO SONADOR. (un lied para soprano y piano), dedicado a Maria
del Carmen de Falla, de sencillez en la linea del canto y complejidad armé-
nica en el acompafnamiento. La sgunda parte, el NACIMIENTO DEL SALVA-
DOR, sobre poema de Luis de Gongora, y dedicada a German de Falla, es
una auténtica forma de villancico para coro de 3 v. bl. de sonoridad armo-
nica didfana y pura. Para la tercera parte, el VILLANCICO DEL REY NEGRO,
dedicado “a la santa memoria de Manuel de Falla”, no sabriamos si es un
obra coral o solistica con piano. La versién editada lo es para solista y
piano, pero yo mismo la canté, bajo su direccidn, en la forma coral. Lo que
importa es que con la mayor naturalidad de mundo escuchamos en él musi-
ca politonal, con herencias del Retablo de Falla. En resumen, una trilogia
de obras, de las que cada una adopta un estilo arménico y una realizacién
instrumental distinta.

Como todas las obras de este periodo final son maestras, destacaré, tan
solo, algunas de ellas. En primer lugar, dos canciones polifénicas sobre poe-
mas cultos de una estética neocldsica, por el recurso al contrapunto como pro-
cedimiento de escritura, junto con importantes atrevimientos armonicos:

La CANTIGA DE LOOR A SANTA MARIA (3 v.m. y soprano sola) del afio
1959 (n° 113), sobre texto de la Cantiga n° 40 de Alfonso X el Sabio.
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Y el madrigal titulado SPES VITAE (4 v.m.) (n° 121) sobre los bellos ver-
sos de Juan Ramoén Jiménez “Estoy triste de hoy, pero contento de maiia-
na...”. Es del afio 1963, con sus miultiples cadencias entrecortadas, con el
imposible descenso de los Bajos a la region subprofunda (triste de hoy) y la
afirmacion contundente final (pero contento de maiiana). A propésito, no
deja de ser un enigma el titulo que da D. Valentin a esta obra, Spes vitae,
cuando lo normal es titular las obras corales por el comienzo del poema lite-
rario. jHay una hermandad con el Homenaje a Paul Dukés de Falla, que tam-
bién es titulado Spes vitae?

También pertenecen a esta época una coleccién de armonizaciones de
canciones opulares, tituladas CANCIONES ALPUJARRENAS, recogidas en el
pequefio pueblo de Murtas, en la Alpujarra granadina, por su colaborado-
ra y amiga Angustias Franco. Son cuatro, y del afio 1962. Cada una es
para una formacién coral distinta: UN AMOR TENIA YO (S.T.B.) (n° 118),
VENGO DE LA MAR SALADA (C.T.B.) (n° 116), y jQUE TE TENGO QUE QUERER!
(S.C.T.) (n°® 117). Hay en ellas también una ruptura de los moldes habi-
tuales en el tratamiento de las melodias populares, que las hacen trascen-
der del medio popular al culto en unas versiones refinadas y plagadas de
dificultades técnicas.

A partir de 1964, y hasta su muerte el 30 de noviembre de 1972, D.
Valentin dejé de componer. Ya he comentado la desilusién que supuso
para €l la ruptura que hizo el clero con la gran tradicién de la musica reli-
giosa que habfia vivido, vivencia que €l habia comunicado a los que tuvi-
mos la suerte de estar a su lado, pero que muchos tiraron por la borda en
aras a una mal entendida renovacion litirgica y pastoral. Es como si la
Iglesia abandonara las catedrales cargadas de arte e historia, para celebrar
la liturgia en efimeras naves prefabricadas, para que la comunidad se sin-
tiera mas en familia... Unicamente se ha encontrado una breve invocacion
para después de la Consagraciéon, ANUNCIAMOS TU MUERTE..., del afio 1969
(n°® 124), para coro a 3 v. i., y el ya aludido APUNTE INTIMO “CREDO, DOMI-
NE, ADJUVA INCREDULITATEM MEAM” ( “Creo, Sefior...” ), para coro a 4 v.m.,
sin fecha (n° 125). Pienso que ambas obras, por el texto escogido, son un
fiel reflejo de ese estado de soledad suprema y abatimiento del hombre,
cristiano, artista y apdstol de la musica de la Iglesia.
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Juan Alfonso Garcia ha elaborado el catdlogo cronolédgico de las obras
de Valentin Ruiz Aznar, que asciende a 1259, Pero como bastantes de ellas
son ciclos o colecciones, que contienen, a su vez, varias obras, si indepen-
dizamos cada una, saldrian mas de 200.

Sobre este catdlogo cronolégico, elaborado por mi maestro, creo pres-
tar un servicio personal haciendo una catalogacién por géneros, que ayuden
a apreciar mejor esta obra. Esta catalogacién completa se adjunta como apén-
dice a este trabajo. Pero intentaré exponer un breve resumen de ella, resal-
tando las obras que creo tienen mayor importancia, y haciendo especial alu-
sién a las relacionadas con Aragdn.

Por su vinculacién, no consciente sin duda, a la generacion aludida del
Motu propio , D. Valentin es sobre todo un compositor de misica religiosa,
y ésta constituye el corpus mas abundante de su obra. Este corpus lo dividi-
ré en dos géneros:

1. Cancion religiosa con érgano

Este grupo, el mas numeroso, casi la mitad de sus composiciones (60),
estd compuesto por las obras, normalmente en castellano, de caracter piadoso,
para coro unisonal con érgano. Con ser obras de una delicada musicalidad,
y en ocasiones de alta calidad, constituyen el grupo que mds permanecerd en
el olvido: los textos, normalmente castellanos, tienen una ideologia piadosa
ya superada; la Iglesia ya no los utiliza, por carecer de intérpretes aptos para
ellos, y por su cardcter unisonal y la presencia obligada del 6rgano no las
hacen aptas para el concierto. Es una auténtica pena que se tenga que tirar a
la basura una musica tan bien hecha, pero ha nacido para un destino tan con-
creto que parece dificil buscarle un sitio para su conservacion.

— La obra nimero 1 del catdlogo de Ruiz Aznar pertenece a este géne-
ro y estéd relacionada con Aragén: La cancidn a la Virgen titulada NO HABRA
QUIEN PUEDA RESISTIR TU AMOR (4 v.m. y 6rgano) del afio 1918, dedicada “a
mi primer profesor de miisica D. Miguel Arnaudas”.

6. GARCIA, Juan-Alfonso. Valentin Ruiz-Aznar: Semblanza biogrdfica, Estudio estético y
Catdlogo cronoldgico. Granada, 1982. Reproduce el mismo catdlogo en; Valentin Ruiz-Aznar.
Granada, 2001. Véase la bibliografia.
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— Un TANTUM ERGO (1 v. y org.) del afio 1925, (n° 10), estd dedicado a
Sor Ignacia Borobia, religiosa de Santa Clara de Borja.

— El motete AVE, MARIA, subtitulado SALUTATIO ANGELICA (1 .
gra. y 6rg.) del afio 1930 (n°® 35), estd compuesta “In honorem B.M.V a
Columna”.

— La SALUTACION A NTRA. SRA. DE MISERICORDIA, (1 v. y 6rg.) del afio
1938 (n° 56), estd hecha sobre un canto popular de Borja.

— EI HIMNO A LA VIRGEN DE LA PEANA Y A LA SANTA CRUZ, Patronas de
Borja (1 v. y 6rg.) del afo 1942 (n° 71).

Quiero destacar en este primer género los multiples Himnos en honor
de santos patronos o instituciones y sociedades diversas, con estrofas muchas
veces polifénicas, que algunas veces son obras supremas de su catdlogo,
como :

— HIMNO A STO. TOMAS DE AQUINO (“LUZ ETERNA”), del afio 1926
(n°® 12).7

— HIMNO DE CONSAGRACION AL SAGRADO CORAZON DE JESUS (“DESCIEN-
DE TRIUNFANTE”), de 1929 (n°® 28).

— HIMNO AL COLEGIO (“‘COLEGIO DE MI DICHA”), en este caso con acom-
pafiamiento de piano, de 1929 (n° 29).

— HIMNO DE SALAMANCA, de 1934 (n° 41).

— HIMNO A LA VIRGEN DE LA PEANA, Patrona de Borja, ya citado.

— HIMNO MISIONAL (““CONTEMPLAD A LOS PUEBLOS PAGANOS”), de 1943
(n°® 74), obra cumbre.

— HIMNO A LA CORTE DE CRISTO (“LAS BANDERAS DE CRISTO”’), de 1944
(n® 80).

— HIMNO DE LAS VOCACIONES REDENTORISTAS (“JESUS, REY DE LAS
ALMAS”), de 1946 (n° 83).

— HIMNO CATEQUISTICO (“ESCUCHEMOS LA DOCTRINA”), de 1946 (n° 84).

— HIMNO DE LA ACADEMIA HISPANA (“VEN CON NOSOTROS”), también en
este caso, acompanado de piano (n° 85).

— HIMNO A LA VIRGEN DE LA ANGUSTIAS, Patrona de Granada, (“OH VIR-
GEN DE LAS ANGUSTIAS”), de 1948 (n° 93), obra cumbre.

7. Para saber mas detalles de todas estas obras y otras que se citen, consultad el nimero corres-
pondiente en el apéndice.
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— HIMNO A LA VIRGEN DEL CARMEN (““HONOR A LA VIRGEN BLANCA”), de
1949 (n° 95).

— HIMNO A LA BTA. M. SOLEDAD TORRES ACOSTA (“BELLA FLOR”), de 1950
(n°® 96), también obra cumbre.

— HIMNO A SAN PABLO DE LA CRUZ, de 1955 (n° 102).

— HIMNO NACIONAL DE LA TERCERA ORDEN DEL CARMEN (*“{VIRGEN ESTRE-
LLA DEL MAR!”), de 1956 (n° 105).

— HIMNO DE LA ACCION CATOLICA ESPANOLA (“LEGIONARIOS DE CRISTO”),
de 1960 (n° 114).

Dentro de este género de la Cancidn religiosa acompafiada, quiero citar
aun dos obras excepcionales:

— El triptico MARTYRUM PRIMA ROSA (tres canciones respectivamente
para Tenor solo, Bajo solo y coro de 3 v. bl. con acompafiamiento de cuar-
teto de cuerda), de 1957 (n° 106).

— Y el Ofertorio DEL TRIGO ABUNDANTE, de 1959 (n° 111).

2. El segundo género, dentro del apartado de miusica religiosa es de
Polifonia sagrada. Entiendo por polifonia sagrada o litirgica, la compuesta
normalmente sobre textos latinos, extraidos de la Biblia o de los Santos
Padres de la Iglesia primitiva, y que la Iglesia ha admitido como oficiales
para su liturgia. D. Valentin tiene un grupo numeroso de obras entre mote-
tes, magnificat, salmos, himnos, pasiones, etc. (29), pero no tanto como el
anterior, y de mayor posibilidad de utilizacién, al menos en concierto, por
estar constituido por obras todas polifénicas, con o sin 6rgano. Entre ellos
encontramos, como referidas a Aragoén:

— El motete SALVE, REGINA, en honor a Ntra. Sra. de la Peana, Patrona
de Borja (3 v.m. y 6rg.) de 1930 (n° 35).

— Y otro motete del mismo texto, SALVE, REGINA en honor de la Virgen
del Pilar (3 v.m. y 6rg.), de 1940 (n° 35).

En este género de la Polifonia Sagrada encontraremos otras de sus obras
cumbres, como:

— El motete DEUS, DEUS MEUS (4 v.gr. y 6rg.), “Homenaje a mi queri-
do maestro P. Nemesio Otaiio”, obra de larga gestacion (1930-1942) (n° 38).
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— El coral 0 SALUTARIS HOSTIA (4 v.m.), de 1944 (n° 79), que susictd
la vocacién compositiva de su discipulo Juan Alfonso.

— Las dos PASIONES, SEGUN SAN JUAN Yy SEGUN SAN MATEO (4 v. gr.),
impresionantes, para el canto de la Pasion el Viernes Santo y el Domingo de
Ramos, respectivamente. Son de los afios 1948, la de San Juan, y de 1952,
la de San Mateo (n° 92 y 101).

— Por fin, a este género pertenece la dltima obra conocida de D. Valen-
tin, compuesta en el silencio de su retiro final: El apunte intimo CREDO, DOMI-
NE, ADJUVA INCREDULITATEM MEAM (4 v.m.) (n° 125).

Pero D. Valentin tiene otra vinculacién, como ya hemos visto, de la que
carecieron sus compaiieros de generacion: El trato amistoso con Manuel de
Falla, quien le puso en contacto con la estética de la musica culta no reli-
giosa y con el nacionalismo musical. Fruto de ello serd un corto pero impor-
tante nimero de obras cultas de una calidad suprema y un conjunto mucho
mayor de trabajos corales sobre cancién popular.

3. En el género que vamos a llamar Cancién coral culta, D. Valentin
tiene un reducido nimero de obras (7) compuestas sobre textos cultos, en las
que naturalmente vuelca toda su sabiduria técnica y su arte de la exquisitez
expresiva, que las hacen especialmente apropiadas para el concierto. Son
siempre dificiles y refinadas. Cuatro de las siete obras de este grupo sona-
rdn en el concierto que el Coro “Manuel de Falla” ofrecerd en la colegiata
de Santa Marfa:

— De las dos CANTIGAS sobre Poemas de Alfonso X el Sabio, la segun-
da de ellas, DEUS TE SALVE, GLORIOSA REYNA MARIA (e v. m. y S. sol.) del afo
1959 (n° 113).

— El madrigal 0J0S CLAROS, SERENOS (4 v.m.), sobre el bello poema del
renacentistas Gutierre de Cetina, ya puesto en musica por Francisco Guerrero,
es del afio 1942 (n° 70).

— Otro madrigal sobre el poema de Juan Ramén Jiménez “ESTOY TRIS-
TE DE HOY, PERO CONTENTO PARA MANANA”, titulado por D. Valentin SPES VITAE
(4 v.m.), de 1963 (n° 121), y que yo sepa nunca interpretado hasta ahora, ya
que estas obras las venia estrenando Juan M* Thomas con Capella Clasica
de Mallorca, quien muri6 recién conocida esta obra, como atestigua en una
carta, ya casi ilegible que le escribi6 a su amigo Ruiz Aznar, comentdndole
su belleza.
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— Y la segunda obra del TRIPTICO DE NAVIDAD, titulada EN EL NACI-
MIENTO DEL SALVADOR (3 v. bl.) sobre el poema “CAIDO SE LE HA UN CLAVEL
HOY A LA AURORA DEL SENO: QUE GLORIOSO QUE ESTA EL HENO, PORQUE HA
CAIDO SOBRE EL” de Luis de Gongora, de 1948 (n° 94 b).

Valentin Ruiz Aznar se halla totalmente a gusto en el género de la
Cancién popular, demostrando tener una preocupacién nacionalista, ya
desde su primera juventud, pero especialmente espléndida en obras desde
su trata con Manuel de Falla. Este interés por la cancién popular lo vol-
caran en dos moldes: El de la Cancién popular para coro y en el de la Can-
cién para voz solista y piano, conocida también por el término alemén
Lied.

4. En el campo de la Cancién coral popular, sus armonizaciones (20)
abarcan varias de nuestras regiones.

Si nos referimos a Aragén, tenemos solamente:

— La jota jVIVA ARAGON! (4 v.m. y 2 sol.) (n° 86), que con todo carifio
interpretaremos esta tarde.

En los primeros afios de su vida compositiva estd orientado sobre todo
a las canciones tradicionales del Pais Vasco y de la Montaiia, influenciado
por la Universidad de Comillas y el entorno cultural vasco de la gran mayo-
ria de los autores de su generacién (N. Otafio, V. Goicoechea, L. Iruarriza-
ga, N. Almandoz, L. Urteaga, etc.).

Entre ellas estd la cancién montafiesa jAL OLIVO, AL OLIVO! (4-6 v.m.)
(n° 22).

Hay en el catdlogo de obras de D. Valentin versiones corales de obras
populares de Castilla, Baleares y Catalufia.

Pero en este campo, el folklore de Andalucia, por medio de Granada, le
subyuga, lo ha sabido captar con especial naturalidad, y en €l vuelca lo mejor
de su sensibilidad musical. La mayor parte de sus obras de polifonia popu-
lar son andaluzas en general y bastante granadinas en particular, como el
grupo de CANCIONES ALPUJARRENAS recogidas en el pueblo serrano de Mur-
tas, para distinta composicion vocal (n° 116-119), de las que tres se escu-
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chardn también esta tarde: UN AMOR TENIA YO, VENGO DE LA MAR SALADA, Y
iQUE TE TENGO QUE QUERER!

Aunque no se oirdn, por ser para coro de voces blancas, quiero desta-
car las versiones del villancico cordobés “CAMPANA SOBRE CAMPANA”, tiutla-
do jNAVIDAD!, de 1937 (n°® 55); la titulada GRANADINA, verdadero hallazgo
coral sobre el tema ADIOS GRANADA, GRANADA MIA, de 1943 (n° 75); y la can-
cién andaluza PALOMA REVOLADORA, de 1958 (n° 108). Ruiz Aznar se encuen-
tra especialmente a gusto componiendo para la cristalina agrupacién coral
de voces blancas.

Por fin, su vinculacién con Granada, y en ella su relacién con Manuel
de Falla, le confiere a su obra otra nota constante, que en palabras de
Federico Garcia Lorca, es la estética del diminutivo, la estética de las
cosas diminutas: Una estética de la pequefia forma, preciosista, de cuida-
do mdximo por el mds minimo detalle, de consecucién del méximo de
expresividad con el minimo de elementos, de aspiracién por la perfeccion
suma. Como consecuencia, su obra es pequefia y reducida, pero en ella esta
esa rara virtud, que ya ha salido en otro lugar: No falta nada y no sobra
nada.

5. Es en este contexto de criterios donde hay que situar otro conjunto
de obras, las mas bellas, si es que ello atin es posible, en las que la voz, en
este caso solista, se asocia al piano para producir unas canciones que, popu-
lares en su origen, vienen a ser canciones de concierto de una altura y cali-
dad compositiva sélo superada por las Siete Canciones Populares Espaiio-
las de Manuel de Falla, de las que hay una dependencia en principio, que
poco a poco conduce a un lenguaje pianistico muy personal que denota el
pleno dominio que también poseia de este instrumento. No dudo en afirmar,
junto con mi maestro Juan Alfonso Garcia, que en ellas tocamos una cima
del género cancién de concierto con piano, en la primera mitad del siglo XX,
por su calidad y abundancia. Salvo alguna excepcidn, casi siempre se trata
de ciclos o conjuntos de canciones, que en nimero de seis, mas cuatro suel-
tas, dan un total de unas veintiocho, nimero més que suficiente para consti-
tuirse en un corpus no digno, sino obligado de ser incluido por las concer-
tistas liricas en su repertorio.

Los ciclos son:
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— TRES CANCIONES ESPANOLAS, de 1939 (n° 58), de las que la tercera se
titula “ARAGONESA”, naturalmente, una jota.

— CANCIONES ESPANOLAS, ciclo de siete, de los afios 1941-1942 (n° 63),
entre las que figura la misma JOTA anterior algo transformada. A destacar
entre todas ellas la NANA, de Andalucia.

— TRES CANCIONES-MARCHA PATRIOTICAS, de 1945 (n° 63).

— TRES CANCIONES ESPANOLAS, de 1952 (n° 100).

— LA JOTA “PRIMAVERA DE LA VIDA”, de 1955 (n°® 103).

— CINCO CANCIONES, publicadas en 1962 (n° 115).

El Coro “Manuel de Falla” de Sevilla, por hacer aunque sea una mues-
tra de este importantisimo grupo, interpretara el ciclo cumbre de este apar-
tado, a la vez que original: EL TRIPTICO DE NAVIDAD, de 1948 (n° 94). Digo
original, porque la segunda de las obras de este triptico es una cancién
culta a tres voces blancas. Ya me he referido mds extensamente a esta
importante obra.

6. Como Maestro de Capilla, Valentin Ruiz Aznar estd convencido de
la bondad de su instrumento, el coro, y para €l es la prictica totalidad de sus
composiciones. La musica instrumental pura, no basada en texto literario, es
ajena a su produccion, y la constituye una obra Unica de su catdlogo: El INTER-
MEDIO para 6rgano, del afio 1926 (n° 13), sobre una melodia vasca, com-
puesto a peticion de Luis Iruarrizaga para formar parte de la coleccién titu-
lada Repertorio Orgénico Espafiol (Madrid, 1930).

7. Completa el catdlogo compositivo de Valentin Ruiz Aznar la musica
incidental escrita para la puesta en escena en el Seminario de varios Autos
Sacramentales de Calder6n de la Barca. Consiste esta musica en breves nime-
ros vocales para una voz, si son para un personaje, o para dos, tres o cuatro
voces, si son para personajes colectivos, o el pueblo. Entre estas composi-
ciones se encuentran:

— AL PROJIMO COMO A TI.

— LA PRIMER FLOR DEL CARMELO.
— EL NUEVO HOSPICIO DE POBRES.
— EL COLMENERO DIVINO.

— LA VIDA ES SUENO.

— LA DEVOCION DE LA MISA.
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— LA PIEL DE GEDEON
— EL GRAN TEATRO DEL MUNDO.

Termino, copiando el jucio de la persona que estuvo mds cercana a él,
que mejor le conocié como hombre y como artista, y que le acompaind en
estos ultimos afios de soledad, el que se considera su discipulo y heredero
artistico, Juan Alfonso Garcia:

“Ruiz-Aznar encontré en Granada su ideal medio creativo. Su natural incli-
nacion artistica se vio favorecida por el clima y la emotividad que supo extraer
echando raices a la sombra de la Torre de la Vela, de donde nunca quiso sepa-
rarse. Fue artista puro, de temperamento orfico y de hipersensibilidad innata. Su
obra es sintética, vertical, culta, depurada, compuesta a golpes de intuicion y
emotividad condensada. Su evolucion artistica no se puede enjuciar en depen-
dencia de una época o una determinada tendencia estética. Ruiz-Aznar fue un
compositor independiente, a pesar de las diversas influencias que, como hemos
observado, confluyeron en él. Su obra se nos presenta perfectamente acoplada a
su entorno. Su miisica solo admite comparacion consigo misma 'y en dependen-
cia con una tradicion genuinamente granadina” 8
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B. = Bajo Br. = Baritono C. = Contralto

M. = Mayor m. = menor org. = 6rgano

S. = Soprano S/f = sin fecha sol. = solo o solista
V. = VvV0zZ v. bl. = voces blancas V. gr. = voces graves

Apéndice

Obras de Valentin Ruiz Aznar
clasificadas por géneros

(Los nimeros se refieren al Catdlogo Cronolégico establecido por Juan Alfonso Gar-
cia en la obra Valentin Ruiz-Aznar (1902-1972): Semblanza biogrdfica, estudio estético y
catdlogo cronologico. Real Academia de Bellas Artes Nuestra Seflora de las Angustias. Gra-
nada, 1982)

Las abreviaturas empleadas significan:

v.m. = voces mixtas
Mel = Revista Melodias
TSM = Revista Tesoro Sacro Musical

TSM (SP) = Revista Tesoro Sacro Musical: Suplemento Polifonico

TSM (SR) = Revista Tesoro Sacro Musical. Seccion Recreativa

10.

Cancion religiosa con érgano (ocasionalmente con piano)

NO HABRA QUIEN PUEDA RESISTIR TU AMOR.
(Cancion a la Virgen. 4 v.m. y 6rg.)

“A mi primer profesor de musica D. Miguel Arnaudas”
1918. Inédita.

JESUS, VIVIR NO PUEDO.
(Cancioén para la Comunién. Coro, sol. y 6rg.)
1922. TSM 5-1926.

VENID A VER ESTA HOGUERA.

(Cancién al Sgdo. Corazén. Coro, sol. y 6rg.)
(Sobre una cancién pop. de Pontevedra)
Letra: Manuel Garcia Garcfa.

1924. TSM 6-1926.

TANTUM ERGO.

(Himno. 1 v. y 6rg.)

“A Sor Ignacia Borobia, Religiosa de Santa Clara (Borja)”
1925. TSM 6-1926.

Cuart. = cuarteto
pop. = popular

T. = Tenor

v.i. = voces iguales
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11.

16.

20.

24.

25.

27.

28.

29.

HIMNO A SANTO TOMAS DE AQUINO (LUZ ETERNA).

“A la Comunidad de Tedélogos de la Universidad Pontificia de Comillas”™.
I. Coro (1 v. y 6rg.)

II. Estrofa 1* (T. y B. sol. con 6rg.)

1926. TSM 1-1933.

III. Estrofa 2* (3 v. gr. y 6rg.)

Letra: A. de la Fuente.

1926. Inédita.

LA VOZ DEL ALMA (OH DULCE JESUS MI0).
(Cancidn espiritual, 1 v. y 6rg.)
S/f. Inédita.

TRISAGIO FACIL.
(2 vi.y 6rg.)
S/f. Inédita.

{VIVA, VIVA JESUS!
(Cancion infantil de Navidad. 1 v. y 6rg.)
1928 (?). Villa, editor. (Grandada).

BONE PASTOR.

(Motete. B. sol. y 6rg.)

(Sobre un motivo del Lauda Sion)

“Al Rvdo, P. José Ig. Prieto, muy de veras”.
1928 (7). TSM 5-1929

NOCHE Y DIA.

(Cancion a la Sma. Virgen. 1 v. y 6rg.)
“A mi amigo Norberto Almandoz”.
1929. TSM 5-1931

HIMNO DE LA CONSAGRACION AL SGDO. CORAZON DE JESUS (DESCIEN-
DE TRIUNFANTE).

“Al Emmo. y Rvdmo. Sr. D. Vicente Casanova y Marzol, Cardenal Arzobispo de Gra-
nada”.

I. Coro general (1 v. y 6rg.)

II. Estrofa (4 v.m. y 6rg.)

Letra: T. Cancelo S. L.

Nota. Existe orquestacion de la parte del érgano.

HIMNO AL COLEGIO (“COLEGIO DE MI DICHA”).
Texto: Mariano Arenillas.

“A mi buen amigo Dr. D. José Artero”.

1. Coro unisonal (1 v. y piano).
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30.

31.

32.

33.

34.

35.

39.

40.

II. Estrofa 1* (3 v.bl. sol. y piano).
III. Estrofa 2* ( 2 S. sol. y piano).
1929. TSM (SR) 1941.

TANTUM ERGO.

(Himno. C., T. y 6rg.)

“A mi admirado maestro R. P. Nemesio Otafio”.

1929. TSM 1930.

Nota. Es la misma obra que la n° 10, con algunos pequefios retoques.

ESPOSO DE LA VIRGEN.

(Cancidn a San José. 1 v. y 6rg.)
(Sobre una melodia vasca).

“A mi buen amigo Dr. D. José Artero”.
1930. TSM 1-1935.

AVE, VERUM CORPUS.
(Motete. Coro de S., B. sol. y 6rg.)
“A Antonio Mateo”.

1930 TSM 6-1946.

DIOS TE SALVE, MARIA.

(Cancion espiritual. 3 v.m.. Coro a 1 v. y 6rg.)
“A mi amigo Eladio Herndndez L. Murillas”.
1930. TSM 10-1932.

PANIS ANGELICUS.
(Motete. Sol. y 6rg.)

“A mi querido José Alonso”.
1930. TSM 10-1932.

AVE, MARIA. (SALUTATIO angélica).

(Motete. 1 v. gr. y 6rg.)

“In honorem B.M.V. a Columna”.

1930-31. Burdeos, 1932 (Grav.-Imp. Jean Landais).

TRES “TANTUM ERGO”.

3. (1 v.y 6rg.) (Sol M.)

“Al Rvdo. P. Juan Irruarriazaga, C.M.E.”
1933 (7). TSM 5-1934.

LIRIO SIN MANCHA.

(Cancioén de Profesion y Comunion).
“A Maria Prados”.

I. Coro (1 v. y 6rg.)
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II. Estrofa 1* (sol. y 6rg.)

III. Estrofa 2% (2 v.i. y 6rg.)

1933. TSN 2-1942.

Nota. Esta obra lleva por titulo en algunos manuscritos “Cancion de la hermanita”.

41. HIMNO DE SALAMANCA.
(1v.yoérg.)
1934. Inédita.

42.  SALVE, PATER SALVATORIS.
(Motete a S. José. 1 v. y 6rg.)
“A José Espinosa”.
1935. TSM. 1939. Mel-1962

43 O QUAM SUAVIS EST.
(Motete. B. sol. y 6rg.)
1936. TSM 5-1940.

44. POR TU PUREZA Y AMOR (GOZOS A SANTA INES).
“A las Hijas de Maria de Santa Maria Magdalena de Granada”.
L. Coro (1 v. y 6rg.)
II. Estrofa 1* (1 v. y 6rg.)
III. Estrofa 2% (2 v.i., sol. y 6rg.)
1936. Mel-1962.

53.  SALVAME, VIRGEN MARIA.
(Cancion religiosa popular. 1 v. y 6rg.)
S/f. TSM 1938.

54.  VEN, OH JESUS. (CANCION PARA LA COMUNION).
Coro y 2 Estrofas (1 v. y 6rg.)
“Ala Rvda. M. Sor Angustias del Sagrado Corazén de Maria del Arco”.
S/t. TSM 1942. Mel-1963.

56. SALUTACION A NTRA. SRA. DE MISERICORDIA.
(Popular en Borja, Zaragoza. 1 v. y 6rg.)
1938. TSM 1942. Mel-1963.

57. ;O SPEM MIRAM! (RESPONSORIO A NTRO. P. STO. DOMINGO DE GUZMAN).
(1v.yorg.)
“A las cantoras de Santa Catalina de Siena de Granada”.
1938. TSM 1946

60. CREDO O SIMBOLO DE LOS APOSTOLES (Re m.)
Coro (1 v. y 6rg.)
1940. Inédita.
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61.

62.

71.

72.

73.

74.

76.

7.

78.

CREDO O SIMBOLO DE LOS APOSTOLES (Re M.)
Coro (1 v.y 6rg.)
1941. Inédita.

TRES “TANTUM ERGO”.

1. (3 v. gr., sol. y 6rg.)

“Al P. José Rodriguez S.1.”

2. Coral (1 v. y 6rg.)

“ Al P. Manuel Estrade S.1.”

3. (3 v. gr., sol. y 6rg.)

“Ala Schola Cantorum del Seminario de Cartuja (Granada)”.
1941. TSM 1944.

HIMNO A LA VIRGEN DE LA PEANA'Y STA. CRUZ.
(Patrona de Borja. 1 v. y 6rg.)
1942. Inédita.

CREDO (II)
Coro (1 v.y 6rg.)
1943. TSM 1953.

QUISIERA SER MISIONERO. (PASTOR DE AMOR PRISIONERO).
(Cancioén misionera. 1 v. y 6rg.)

Letra: Laurentino Hernén.

1943. Cantos Misionales. Ed. “Pro Fide”. Madrid, 1946.

CONTEMPLAD A LOS PUEBLOS PAGANOS.
(Himno misional)

I. Coro (1 v. y 6rg.)

II. Estrofa 1* (4 v. gr.)

III. Estrofa 2° (S. sol. y 6rg.)

Letra: D. Mayor S. L.

1944. Cantos Misionales. Ed. “Pro Fide”. Madrid, 1946.

EL BUEN PASTOR (CON DULCE SILBO DE AMOR).
(Cancién Misionera. 1 v. y 6rg.)

Letra: J. M? G.

1944. Cantos Misionales. Ed. “Pro Fide”. Madrid, 1946.

ACCLAMATIONES MISSIONALES (Iuxta antiquum morem).
(1v.y org.)
1944. Cantos Misionales. Ed. “Pro Fide”. Madrid, 1946.

QUISIERA, JESUS (LETRILLA AL SGDO. CORAZON).
Coro y Estrofa (1 v. y 6rg.)
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79.

80.

83.

84.

85.

90.

91.

93.

“A la Inf. Maria Teresita del N.J. en su profesion religiosa”.
1944. TSM 1949.

O SALUTARIS HOSTIA.

(Himno, 1 v. y 6rg.)

1944. TSM 1951

Nota. Es una transcripcion de la misma obra a 4 v.m.

HIMNO A LA CORTE DE CRISTO. (LAS BANDERAS DE CRISTO).
I. Coro (1 v.y 6rg.)

11. Estrofa 1* (4 v. bl.)

III. Estrofa 2% ((1 v. y 6rg.)

Letra: M. Garcia Arco.

1944. TSM 1946.

HIMNO DE LAS VOCACIONES REDENTORISTAS (JESUS, REY DE LAS
ALMAS).

Coro y Estrofa (1 v. y 6rg.)

1946. Inédita.

HIMNO CATEQUETICO (ESCUCHEMOS LA DOCTRINA).
Coro y Estrofa (1 v. y 6rg.)

Letra: G. Garcés Til.

1946. TSM 1947.

HIMNO DE LA ACADEMIA HISPANA (Cérdoba). (“VEN CON NOSOTROS”).
(1 v. y piano)

Texto: Francisco Arévalo.

S/f. Inédita.

UN MUNDO LLENO DE ENCANTO (A LA SANTISIMA VIRGEN DEL PERPE-
TUO SOCORRO).

(1v.yorg.)

Letra: P. A. Cremades, C. SS. R.

S/f. Inédita

REINA DE ESPANA.
(Himno Mariano. 1 v. y 6rg.)
S/f. Inédita.

HIMNO A LA VIRGEN DE LAS ANGUSTIAS. (OH VIRGEN DE LAS ANGUS-
TIAS).

(Patrona de Granada):

I. Coro (1 v. y 6rg.)

II. Estrofa 1* (3 v.m. y 6rg.)
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95.

96.

97.

98.

99.

102.

105.

III. Estrofa 2% (2 v. bl. y 6rg.)
Letra: José Ferndndez Crespo.
1948. TSM 1955.

HIMNO A LA VIRGEN DEL CARMEN. (HONOR A LA VIRGEN BLANCA).
(1 v.yorg.)

Letra: P. Bruno de San José C.D.

1949. TSM 1951.

HIMNO A LA BTA. M. SOLEDAD TORRES ACOSTA. (BELLA FLOR).
I. Coro (1 v. y 6rg.)

II. Estrofa 1* (3 v. bl. y 6rg.)

III. Estrofa 2° (1 v. Sol. y 6rg.)

Letra: José Pareja Yévenes.

1950. Inédita.

TRES JACULATORIAS.

1. ]MISERICORDIA JESUS!

(1 v.y org.)

2. {OH VIRGEN DE LAS ANGUSTIAS!
(1v.yorg.)

3. JACULATORIA PARA ACTOS DE ROGATIVAS.
(Coro unisonal, 4 v. gr. y 6rg.)

1949-50. TSM 1950.

{VIVA JESUS SACRAMENTADO!
(Jaculatoria. 1 v. y 6rg.)
S/f. Inédita.

{OH DULCE CORAZON DE MARIA!
(Dos jaculatorias. 1 v. y 6rg.)
1951 (2). Iris de Paz. Madrid, 1952.

HIMNO A SAN PABLO DE LA CRUZ.
“Al muy Rvdo. P. Luis de la Soledad”.
I. Coro (1 v. y 6rg.)

II. Estrofa 1* (T. sol. y 6rg.)

III. Estrofa 2* (3 v. gr., Br. sol. y 6rg.)
1955. Ed. PP. Pasionistas (Bilbao).

HIMNO NACIONAL DE LA TERCERA ORDEN DEL CARMEN (;VIRGEN,
ESTRELLA DEL MAR!).

(1v.yorg.)

1956. Inédita.
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106.

07.

110.

111.

114.

120.

122.

MARTYRUM PRIMA ROSA.

(Triptico)

1. TORTOLA AMANTE.

“A mi querido amigo Monsefior Eugenio Beitia”

(T. sol. y cuart. de cuerda/Org.)

2. DURA SENTENCIA.

“A mi querido amigo Santiago Bereciartua, presbitero”.
(B. sol. y cuart. de cuerda/érg.)

3. EN EL SILENCIO.

“A la Escolania de tiples de Nuestro Padre Salvador. (Albaicin. Granada)”.

(3 v. bl. y cuart. de cuerda/drg.).
1957. TSM 1-1959.

CON AMOR Y CON FE.
(Himno. 1 v. y 6rg.)
1958. Inédita.

IN SPIRITU HUMILITATIS.
(Offertorium. 1 v. y 6rg.)
1959. Mel 1961.

DEL TRIGO ABUNDANTE. (Ofertorio).
“A mi querido Paquito Carrillo Rodriguez”.
I. Coro (1 v. y 6rg.)

II. Estrofa 1* (S. sol., 3 v. bl. y 6rg.)

1. Estrofa 2% (Coral. 4 v.m.)

Letra: J. Blanco Zuloaga.

1959. TSM 1960.

HIMNO DE LA ACCION CATOLICA ESPANOLA. (LEGIONARIOS DE DIOS).

I. Coro (1 v. y 6rg.)

II. Estrofa 1* (1 v. y 6rg.)
III. Estrofa 2°* (3 v.i. y 6rg.)
Letra: Juan Gutiérrez Padial.
1960. Inédita.

UT UNUM SINT.

Dos melodias (1 v. y 6rg.)

1. EN TU REDIL.

2. EN TU COSTADO SENOR.
Letra: J. Gutiérrez Padial.

SALUTACION (“ENTRE LAS FLORES DEL CAMPO”).
(1 v. y piano).
1963. Inédita.
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11.

14.

17.

18.

19.

23.

26.

35.

37.

Polifonia Sagrada

O COR AMORIS VICTIMA.
(Motete. 3 v. ig. y 6rg.)
1921. Inédita.

JUEGO DE MAGNIFICAT PARA LOS OCHO MODOS (I).
(3-4 v.i. o v.m.)
1923. Inédita.

JUEGO DE MAGNIFICAT PARA LOS OCHO MODOS (I).
(2 v.bl.y org.)
1925. Inédita

INTROITO, GRADUAL Y OFERTORIO para la Fiesta de Santa Clara de Asfs.
€
1927. Inédita.

TE DEUM LAUDAMUS.
(Himno. 3 v. gr. y 6rg.)
S/f. Inédita.

TOTA PULCHRA ES.
(Motete. 2 v. 1. 7y 6rg.)
S/f. Inédita.

O SACRUM CONVIVIUM.
(Motete. 4 v. gr. y 6rg.)
1927. Inédita.

(QUAE EST ISTA?
(Responsorio. 4 v.m. y pequefla orquesta).
1927. Inédita.

PSALMUS L. (MISERERE MEI, DEUS).
(Fabordén. 4y 3 v. m.)
1928. TSN 2-1941. 2-1946. 2-1958.

SALVE, REGINA.

En honor de Ntra. Sra. de la Peana, Patrona de Borja (Zaragoza).
(Motete. 3 v. m. y 6rg., alternando con la Salve popularizada en Espaiia).
1930. TSM 1932.

ANTI